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Para além da digitalizacdo, de Marco Dreer

Originalmente publicado na Revista REcine n° 10 (2013), editada pelo Arquivo Nacional, o artigoPara além

da digitalizacédo: aspectos e desafios da preservacéo sonora hoje, de Marco Dreer, € uma reflexdo sobre a
preservacdo de documentos sonoros praticada nos dias de hoje. O texto mostra como a tédo propagada
digitalizacdo é apenas uma etapa dentro de um processo complexo e pleno de desafios, principalmente a

partir daintroducéo de ferramentas digitais voltadas para a gravacéo e para o armazenamento.

Para além da digitalizacdo: aspectos e desafios da preservacéo sonora hoje*
Marco Dreer Buarque(l)

Introducéo

O Brasil n&o ¢ so reconhecido como o pais da misica. E um pais que guarda historica tradigdo com a
geracao e o consumo de documentos sonoramente gravados. Ao desembarcar no Brasil com a expectativa de
explorar um novo e pulsante mercado, 0 comerciante de origem tcheca Frederico Figner realizou um périplo
por diversas regides do pais com o intuito de apresentar as Ultimas novidades tecnolgicas que aquele
momento enchiam os olhos sobretudo dos publicos europeu e norte-americano. Entre os inventos cientificos
mais impactantes trazidos por Figner estava o fondégrafo, desenvolvido por Thomas Edison por volta de
1877, no qual um cilindro, em geral composto de cera de carnallba, era o suporte onde uma série de riscos
gerados por uma agulha reproduziam anal ogicamente 0s sons emitidos através de uma espécie de corneta.
Mas atrgjetoria de Figner e seus fondgrafos ganham contornos historicamente mais consistentes quando da
sua chegada a0 Rio de Janeiro, cidade onde seus intuitos comerciais se realizariam mais plenamente.
Encurtando a histéria, no ano de 1900, Figner funda a Casa Edison no Centro do Rio de Janeiro, considerada
hoje a primeira gravadora comercial do Brasil. Ja no ano de 1903 -- ou sgja, apenas trés anos apos a
inauguracdo da Casa Edison -- é possivel verificar que o volume de registros sonoros gravados era de grande
escala: cerca de trés mil gravagoes, conferindo ao Brasil o terceiro lugar no ranking mundial de registros
sonoros gravados. A faganha de Figner parece apontar para um pioneirismo brasileiro relacionado a um
impeto em gerar e em consumir registros sonoros, possivel de ser verificado até os dias presentes nas mais
diversas regifes do pais.
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Estudo sobre a situacéo da preservacao sonora

Diante do volume da producéo no Brasil desde os tempos de Figner, uma consequente preocupacdo vem a
tona no que tange a permanéncia dos documentos sonoros no pais, tanto em relacéo ao passivo produzido
guanto ao enorme contingente de arquivos sonoros natos digitais (born digital) gerados a todo momento nos
dias atuais. Se estudos e levantamentos acerca do estado dos registros sonoros produzidos no pais ainda esta
para ser posto em prética, iniciativas nesse sentido podem ser observadas em outros paises e que podem
contribuir, entre outros fatores, para chamar atencéo para desafios comuns relativos a preservacao sonora no
contexto da era digital. E um dos estudos recentes mais amplos e relevantes nesse ambito foi realizado em
2010 nos Estados Unidos, desenvolvido pela Library of Congress em parceriacom o Council on Library and
Information Resources (Conselho de Recursos em Biblioteconomia e Informagdo - CLIR) e intitulado The
Sate of Recorded Sound Preservation in the United States. A National Legacy at Risk in the Digital
Age (ou, numalivre tradugdo, A Situacdo da Preservac@o Sonora nos Estados Unidos: Um Legado Nacional
em Risco na Era Digital). O relatorio é resultado de um estudo acerca da atual condicéo da preservacéo
sonora nos EUA, sendo o primeiro estudo abrangente realizado no pais sobre o tema, envolvendo pesquisa
extensa e andlises desenvolvidas ao longo de cinco anos. O estudo foi, por suavez, consequéncia de umalel
federal promulgada no ano de 2000 intitulada The National Recording Preservation Act of 2000 (Public Law
106-474), pela qual se afirmou o interesse coletivo em preservar 0s registros sonoros para a posteridade e
através do qua se pretendeu promover um maior conhecimento publico acerca dessas questdes. O ato de
2000 também apontou para a criagdo de um abrangente plano nacional de preservacéo de registros sonoros,
com aresponsabilidade de "(...)redlizar estudos e investigacoes de atividades de preservacéo de gravacdo de
som, conforme necessario, incluindo a eficacia de novas tecnologias, e recomendar solugdes para melhorar
essas préticas’ (Bamberger; Brylawski, 2010: VI). O plano nacional pretendido finalmente veio atermo em

2011(2) , um ano apos a redacdo do referido estudo.

Este artigo pretende, portanto, trazer uma série de reflexées envolvendo a preservacdo de documentos
sonoros a luz do panorama da preservacdo sonora atual abordada pelo estudo norte-americano. Alguns dos
principais aspectos apontados pelo estudo e que também sdo identificaveis no Brasil serdo abordados aqui,
aspectos esses que gudam a apontar para a complexidade da preservacdo sonora hoje, que envolve
procedimentos encadeados e ndo restritos a0 processo de digitalizacdo enquanto mera operacdo de

conversao de um sinal sonoro analégico paraum sinal digital.

A fragilidade dos ar quivos digitais
Assim como o Brasil, os Estados Unidos também mantém uma tradi¢cdo de um grande volume de registros
sonoros, os quais vém sendo produzidos ha mais de 130 anos. E tanto aqui quanto |4 a energia coletiva

voltada para criar e consumir registros sonoros ndo vém sendo acompanhada por umaigual preocupacéo na
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manutencdo dessas gravacOes para a posteridade. O estudo norte-americano prevé que grande parte do
patrimbnio sonoro norte-americano ja desapareceu ou encontra-se inacessivel por diversos fatores. Ainda
gue um levantamento da situacdo brasileira ainda ndo tenha sido empreendido, € improvavel que um
panorama mais alvissareiro se dé no Brasil, sobretudo se levarmos em conta fatores como a falta de recursos
crénica por parte da institui¢oes publicas, dependéncias econémicas frente a paises estrangeiros e condi¢coes

tropicais desfavoraveis quanto ao armazenamento de documentos sonoros.

E fato que vivemos em uma era digital, com uma explos3o de registros digitalmente gerados em grande
volume todos os dias. No que concerne o campo da preservacao, € também notoria a presenca crescente das
ferramentas digitais que vém se tornando os meios mais recomendaveis na manutencéo de documentos, em
particular os sonoros. No entanto, o estudo norte-americano conclui que, ao contrario de certa percepcéo
publicamente disseminada, os arquivos digitais sdo extremamente frageis, podendo durar cerca de 150 anos
a menos do que os documentos analogicos. Em outras palavras, um disco de goma-laca, por exemplo,
gravado ha mais de 70 anos pode ter uma maior longevidade do que o arquivo digital gerado ha algumas
semanas. Portanto, € possivel concluir que, no que concerne um documentos sonoro, o fator tempo n&o € um
indicativo seguro nem para assegurar a sua permanéncia nem para determinar o seu risco iminente. E
determinante, no entanto, que os arquivos digitais em particular estdo em risco e merecem cuidados

especiais.

Os arquivos digitais trouxeram novos desafios para 0 campo da preservacao sonora pois, além dos cuidados
tradicionalmente associados a guarda dos documentos anal 6gicos, um novo conjunto de requisitos se faz
necessario para que a preservacdo dos arquivos digitais ocorra em um longo prazo. A preservacdo digital
requer uma sofisticada infraestrutura de tecnologia da informacéo e um processo continuo para manter a
integridade dos arquivos digitais para futuras geracbes. Ndo basta mais, por parte do especialista em
preservacdo, adotar uma conduta pautada pelo que os americanos costumam chamar de store and ignore —

ainda que os documentos anal 0gicos também necessitem de cuidados permanentes.

Se por um lado o digital trouxe transformacdes perceptiveis para diversos aspectos do campo audiovisual,
como, por exemplo, a agilidade e a praticidade das gravacoes feitas em campo e em situagcdes de entrevista
de histéria oral, por outro lado questdes relativas as técnicas necessarias para prolongar a sua permanéncia
ainda sdo pouco conclusivas, dada a fragilidade do novo meio. O que se sabe € que a preservacéo digital
deve envolver uma conduta interdisciplinar, com a juncéo de diferentes &reas do conhecimento, um
gerenciamento constante, além de um investimento de recursos significativo — alto o suficiente de modo a se
tornar pouco sustentavel para a grande maioria dos acervos brasileiros. Ademais, a preservacdo digital

envolve muitas questdes ainda ndo resolvidas, como, por exemplo, um acordo sobre 0s requisitos minimos
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envolvendo os metadados que devem acompanhar os arquivos digitais, bem como o desenvolvimento de
ferramentas para a criagcdo de metadados de forma eficiente. Considera-se que, até que tais questdes néo

sgjam solucionadas, ndo teremos garantia de que os arquivos digitais estardo seguros em um longo prazo.

Para além da digitalizacdo

Ha um entendimento corrente, tanto por parte de leigos quanto por parte de profissionais da area, de que a
preservacao € 0 mero processo de extrair o sinal sonoro de uma gravacdo e de, em seguida, gerar um arquivo
digital. Em outras palavras, nessa 6tica a preservacdo se limita a digitalizacdo propriamente dita, enquanto
gue esta € apenas uma etapa inicial no interior de todo um processo de preservacdo sonora. A propria
fragilidade dos documentos digitais apontada acima ja exige uma percepcdo mais fina por parte do
profissional de preservacdo para 0 que sga de fato um trabalho de preservacdo pautado por bases
profissionais. A preservacdo de documentos sonoros hoje envolve um conjunto de processos, exigindo um
plangamento cuidadoso e uma infraestrutura técnica sofisticada. Apds a captura do audio em um suporte
analogico e a geracdo de arquivos digitais, os sistemas de armazenamento devem proteger 0s arquivos e
garantir suaintegridade — o que requer a migracéo periodica dos arquivos para novas midias, validacdes para
garantir que as copias dos arquivos digitais sgjam fiéis as geracdes anteriores, e novas medidas para garantir
gue esses arquivos sgam acessiveis por um longo prazo. A preservacdo sonora €, portanto, uma cadeia de

eventos e um Processo permanente.

E possivel notar que um grande nimero de projetos tem sido realizado sem um plangamento sistemético
prévio e sem estratégias bem elaboradas no sentido de permitir que uma preservacao de longo prazo venha a
acontecer. Parece haver uma nocéo limitada acerca das implicacfes logisticas e financeiras que envolvem a
preservacéo digital. Esta ndo deve se restringir somente a transferéncia de documentos analégicos em

digitais, mas, como destaca Dietrich Schiller, cobrir vérios outros aspectos relevantes (Schiller, 2006: 92)

manutencdo de hardware e software;

e revisdo daintegridade dainformagao;

renovacdo (refreshment) dainformacéo armazenada;

migracdo da informacdo para novos sistemas de armazenamento, uma vez gque 0s sistemas se tornam

obsoletos

Quando nos referimos a migracéo, este termo, portanto, pode envolver quatro medidas distintas (Bradley,
2006: 131). A digitalizaco seria a primeira etapa da migracdo, quando um objeto é transferido para um
formato digital ou quando passa de um suporte sonoro a outro. O segundo tipo de migracdo envolve a

renovacao (refreshment) de dados, uma vez que nenhum sistema consegue sobreviver sem a atualizacdo dos
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seus dados. Quando ocorrem mudancas tecnologicas, mais dois tipos de migracdo devem ser realizadas: a
migragéo sistemética e a migragdo de formato. A migragéo sistemética se da quando o sistema onde estéo
sendo armazenado 0s registros sonoros se torna obsol eto e ha a necessidade de substitui-lo. Jaa migracdo de
formato acontece quando ndo € mais possivel gerar e reproduzir determinados formatos (como o arquivo

Wave, por exemplo), de maneira que todos eles devem ser convertidos para novos formatos.

E importante ter consciéncia dessas diferentes formas de migragio porque cada uma delas envolve agdes
especificas. A digitalizag&o, portanto, € em tese realizada uma Unica vez, enquanto que 0s outros tipos de
migracéo apontados devem ocorrer de maneira constante e sistemética. N&o basta digitalizar uma fita
magnética tendo a expectativa de que agquele registro durara para sempre, mas ssim encarar a digitalizacéo

como uma etapa especifica dentro de um ciclo, pelo qual sempre se tera que atualizar ainformacéo.

Finalmente, além das questGes de natureza técnica, 0 processo de preservacao também deve abarcar
aspectos gerenciais. Os responsaveis pela preservacéo dos documentos sonoros devem gerenciar a selecéo
dos materiais a serem adicionados aos acervos, promover um inventério, avaliar as necessidades de
preservagdo e catalogagdo, definir estratégias de acesso e difusdo, buscar agbes cooperativas

interinstitucionals, angariar recursos, entre outras atividades.
- - -
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Tentativas de padronizacdo e “ melhores praticas’

Os profissionais de preservacdo sonora devem tentar embasar o seu trabalho em padrdoes e em melhores
préticas consolidados em seu campo de atividades. Na ultima década, algumas publicagdes importantes,
todas elas originalmente em lingua inglesa, vieram a publico e aos poucos foram se tornando referéncia para
0 campo da preservacdo sonora. A primeira delas foi elaborada pelo comité técnico da International
Association of Sound and Audiovisual Archives (IASA) no ano de 2004, intitulada Guidelines on the
Production and Preservation of Digital Audio Objects. Esse guia, informalmente chamado de “TC-04",
acabou se tornando a referéncia principal para as préticas de preservacdo sonora, ganhando uma nova
edicdo, revista e ampliada, em 2009. O TC-04 dedica um longo capitulo as questdes relativas a captura de
praticamente todos os suportes sonoros, incluindo questdes de manuseio e higienizacdo; outro capitulo é
voltado para aguns padroes de metadados que podem acompanhar 0s objetos sonoros digitais, mais um
capitulo volta-se para aimplementacéo de sistemas de armazenamento digital em massa, bem como sistemas
de pequeno porte; entre diversos outros temas relevantes para a preservagéo sonora. Também em 2004, a
National Recording Preservation Board (NRPB), agéncia federa pertencente a Library of Congress, reuniu
uma série de engenheiros e especialistas em preservagao sonora para que fossem debatidas as melhores
praticas relativas a captura de fitas magnéticas e discos anadgicos. O debate foi reunido na
publicacdo Capturing Analog Sound for Digital Preservation: Report of a Roundtable Discussion of Best
Practices for Transferring Analog Discs and Tapes, editada em 2006, onde um conjunto de profissionais
gabaritados aponta para quais seriam as melhores préticas de captura dos suportes sonoros anal 6gicos.
Finalmente, em 2007, um projeto de preservacdo sonora em parceria entre a Universidade de Indiana e a
Universidade de Harvard resultou no extenso relatorio Sound Directions. Best Practices for Audio
Preservation. A publicacéo concentra-se no fluxo de trabalho e nas melhores préticas relacionadas com a
geracao de arquivos digitais, incluindo os metadados necessarios para a descricdo dos arquivos e as questdes
relativas a manutencéo dos arquivos em um longo prazo. Séo ao todo 47 melhores praticas descritas com

riquezas de detal hes e precisdo técnica.

Em conjunto, essas trés publicactes deram uma contribui¢do formidavel para que o trabalho desenvolvido
por arquivistas e especialistas em preservacdo sonora se tornasse mais tecnicamente embasado e para que a
implementacdo de estratégias de preservacdo junto aos acervos pudesse se tornar mais viavel. Até certo
ponto, no entanto, esses “guias’ podem ser muito abstratos e pouco factiveis para orientar grande parte das
instituicdes, a ndo ser aguelas com recursos e competéncias grandes o suficiente para a implementacéo de
um programa de preservacdo digital profissional. A realidade da maioria das instituicdes, sobretudo no
Brasil, € pautada pela severa limitagdo orcamentéria, afalta de recursos humanos especializados e a auséncia
de um aparato técnico de carateristicas profissionais. Todas essas caréncias fazem com gue os padrdes e as

melhores praticas apontados nas publicacdes citadas se tornem intimidadores, pouco exequiveis e muito

http://www.via78.com/blog/2014/9/24/artigo-para-alm-da-digitalizao consultado em 05/12/2015



http://www.via78.com/blog/2014/9/24/artigo-para-alm-da-digitalizao

7/12

distantes do contexto brasileiro dos acervos — ainda que os mesmos problemas sejam percebidos pelos

profissionais norte-americanos diante de suas institui¢coes.

Apesar disso, asinstituicdes devem ao menos se inteirar das recomendacdes apontadas por essas publicactes
e avaliar, a partir de suas possibilidades e contextos, quais as acOes sdo passiveis de implementacdo, de
forma a possibilitar um aprimoramento técnico do corpo de profissionais envolvidos e, por conseguinte,
oferecer uma maior expectativa de vida aos documentos sonoros. Por outro lado, € necessario que hgja uma
iniciativa dos profissionais brasileiros ndo so em absorver e implementar as recomendacdes das publicacdes
estrangeiras na medida do possivel, mas também em fazer com que possam vir a ser autores de suas proprias
recomendactes. Como a bibliografia dedicada a preservacdo sonora é quase gque inteiramente em lingua
inglesa, seria de grande relevancia o esforco por parte dos profissionais brasileiros em reunir os seus
conhecimentos de forma a compor uma literatura em portugués. Umainiciativa como essa poderia contribuir
tanto para um entendimento mais preciso dos termos técnicos, por exemplo, quanto para um melhor

enquadramento das atuai s questdes da preservagao sonora em um contexto nacional.

M etadados

As tentativas de padronizacdo, mesmo quando envolvem o uso de um formato amplamente incorporado as
préticas de preservacdo sonora, podem apresentar problemas pontuais. Entre as recomendaces mais bem
assentadas entre os engenheiros de audio e outros profissionais de preservacdo sonora esta a adocdo do
formato BWF (Broadcast Wave File) como arquivo matriz de preservagdo, uma vez que este ndo gera
compressdo do sinal sonoro. Além disso, 0 BWF, desenvolvido pela European Broadcast Union (EBU), é
uma espécie de sofisticagdo do Wave tradicional criado pela Microsoft, permitindo que mais metadados
possam ser inseridos e armazenados no cabegalho do préprio arquivo. Apesar de sua adogéo cada vez mais
disseminada, 0o BWF costuma receber criticas tanto no que toca a limitacdo dos seus campos para a insercéo
de determinados tipos de informagdo, quanto principa mente pelo fato de que muitos metadados alimentados
no arquivo podem néo ser corretamente lidos por determinados softwares de audio — sendo que aguns dos

guais simplesmente apresentam total incompatibilidade com o BWF.

Outra questdo muito presente e debatida nos dias correntes € a auséncia de um padréo de metadados para os
arquivos sonoros digitais. Esse € um dado especiamente critico e preocupante quando levamos em conta a
importancia dos metadados para a sustentabilidade e a permanéncia dos arquivos digitais. Meios anal 6gicos,
como discos e fitas, sdo fisicos e seu contelido esta documentado nos estojos e nos involucros igualmente
fisicos, bem como nos rotulos que os acompanham. Arquivos de audio digital, por outro lado, séo
intangiveis, dependendo da incorporacéo de informagdes, que podem ser armazenadas no préprio arquivo ou

serem inteiramente separadas deste. O BWF €, como vimos, um formato que possibilita a insercdo de
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metadados no proprio arquivo. Além dos problemas associados ao uso do BWF ja apontado, 0 que mais
preocupa os profissionais de preservacdo sonora € a falta de um padréo de metadados externamente
associado aos arquivos digitais. Entre as tentativas de adog¢do de um padréo de metadados podemos apontar
0 uso desde um sistema simples como o Dublin Core (que se restringe a metadados descritivos concentrados
em alguns campos), assim como outros mais complexos como o METS (sistema que pode incluir uma
variedade de metadados descritivos, administrativos e estruturais) e também o AES31 (desenvolvido pela
Audio Engineering Society para profissionais da industria de audio, mas que pode ser aplicado em projetos
de preservacdo de audio). O que chama a atencéo € que, além do pouco entendimento quanto a um padréo a
ser amplamente adotado, a maioria dos modelos utilizados s8o complexos, sistemas ou esguemas que S&o
mais adequados para programas de preservacdo em instituicdes maiores, com infraestrutura de tecnologia da

informacdo altamente sofisticada.

Nesse sentido, € importante lembrar que a geracdo de metadados € um dos aspectos mais complexos e
custosos dentro de um programa de preservacdo de audio digital, pois requer profissionais treinados e
ferramentas que possibilitem processos mais automatizados. Como se trata de um elemento essencial para
todo projeto de preservacdo sonora, € preciso que solucdes menos complexas e mais plenamente factivels
sgiam desenvolvidas para as instituicdes de menor porte e com restricbes orcamentarias. Para que isso
aconteca, € necessario também que um conjunto de metadados essenciais sgja melhor definido pela
comunidade de profissionais de preservacdo sonora, 0 que vale tanto para instituicdes de pequeno porte
guanto para as de maior porte. Nesse interim, solugdes paliativas podem ser adotadas, mas que colocam em

risco a permanéncia de artefatos tao fragels como séo os arquivos digitais.

Repositorios digitais

Embora os arquivos digitais apresentem desafios, sdo hoje a melhor opcéo para os objetivos da preservacdo
sonora. Mesmo armazenados sob condicdes ideais de temperatura e umidade relativa, suportes anal égicos,
especialmente as fitas de gravacdo magnética, se deterioram com o tempo, tanto fisica quanto sonoramente.
Esse suportes, enquanto pertencentes ao dominio anal 6gico, ndo sdo possivels de serem copiados sem perda
de sinal sonoro e introducéo de ruido. Outros fatores a se considerar séo a dificuldade de encontrar fitas
virgens, a pouca disponibilidade de equipamentos de reproducdo com caracteristicas profissionais, bem
como de técnicos especializados na manutencdo e na correta operacdo desses mesmos equipamentos.
Geralmente os arquivos digitais sGo armazenados em discos rigidos, fitas de dados (como LTO) e discos
oticos (como CD-R ou DVD-R). Nenhuma dessas midias foram concebidas para 0 armazenamento de longo
prazo, de modo que o conteldo armazenado deve ser permanentemente monitorado e os sistemas

eventual mente atualizados.
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Como os arquivos de audio digital podem ser copiados com relativa facilidade e sem perda de qualidade do
sina de audio, sistemas de preservacdo sdo projetados e construidos para gerenciar esse conteldo em um
pretendido longo prazo. Esses chamados repositorios digitais monitoram a integridade do arquivo e
garantem que os arquivos digitais sggam migrados para hovas midias, quando necessario. Um repositorio
digital inclui rotinas para verificar a integridade dos arquivos, protecdo por meio de firewalls e sistemas de
backup e redundancia em funcionamento, devendo estar em conformidade com o modelo OAIS(3) . No
entanto, um projeto que pretenda prolongar a vida dos documentos digitais costuma ndo se viabilizar
plenamente em funcdo de alguns fatores, sendo o principa deles o relativo aos custos de implementacédo e
gerenciamento. Por ser imensamente caro para desenvolver um repositorio digital, a maioria dos
profissionais de preservagdo sonora, tanto no Brasil quanto em outros paises, faz uso de sistemas de
armazenamento de pequeno porte locais. Muitas vezes 0 melhor que se pode fazer no interior de uma
instituicdo € armazenar arquivos de preservacdo digital em servidores locais e se manter na expectativa de

gue 0s arquivos estejam razoavel mente seguros e sendo copiados durante ciclos regulares.

Base cientifica einiciativas educacionais

A falta de padrdes e melhores praticas muitas vezes € agravada pela relativa auséncia de uma abordagem
cientifica que sirva de sustentacdo para essas préticas, conforme aponta o relatério norte-americano. Os
ensinamentos do campo da engenharia de som geralmente destinam-se a atividades voltadas para a industria
fonografica, muitas vezes sendo insuficientes e incompativeis com as necessidades da preservacéo sonora.
Deve haver uma tentativa de aproximacao de profissionais da engenharia de som para a prética arquivisticae

a0 mesmo tempo atrair os engenheiros para as questdes da preservacao.

Ha inimeros exemplos na historia da preservacéo dos suportes sonoros de que um embasamento cientifico
contribuiria em grande medida para melhor sustentar as tentativas de padronizacdo. Um exemplo tipico se
refere ao procedimento geralmente adotado para recuperar fitas em ato grau de deterioracdo. A grande
ameaca a fita magnética com base de poliéster € a degradacdo do aglutinante, provocando a hidrdlise, onde
ocorre a separacdo entre as particulas magnéticas e o suporte que sustenta fita. Fitas com hidrolise acentuada
sofrem a chamada “sindrome da fita peggjosa’ (sticky-shed syndrome), processo de deterioracdo que
eventualmente pode danificar severamente as cabecas de gravacdo da méaquina de reproducdo, fazendo
interromper a operagdo. A solucdo mais utilizada para uma gravacdo com esse nivel de degradacéo é
esguentar (baking) a fita em baixa temperatura, em fornos especialmente desenvolvidos para a operacéo,
durante varias horas. No entanto, muitos arquivistas e demais profissionais de preservagcdo sonora
guestionam a eficacia do procedimento e temem possiveis efeitos a longo prazo sobre os suportes. Temor
gue se demonstra verdadeiro, pois ndo € incomum encontrar fitas que sdo impossivels de serem reproduzidas

apos passarem algumas horas dentro de um forno. Muitos profissionais se perguntam se uma solucéo melhor
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e mais bem embasada ndo poderia ser encontrada, uma vez que ainda ndo ha verificacéo cientifica que ateste
a seguranca do procedimento em um longo prazo. De modo geral, ha uma caréncia evidente de base
cientifica envolvendo diversos procedimentos do campo da preservacdo sonora, os quais, namaior parte das

vezes, s80 pautados pelo empirismo e pela observacdo impressionista.

Pro fim, outro importante aspecto a ser destacado envolve a questdo da educacdo. Salvo alguns workshops
bissextos, ndo ha no Brasil disciplinas universitarias dedicadas a preservacdo sonora, muito menos cursos de
graduacéo e especializagdo voltados a0 tema. JA ha diversos cursos pelo Brasil que oferecem cadeiras
universitarias dedicadas a preservacdo audiovisual como um todo, muitas vezes dando énfase a preservacéo
filmica, mas um curso dedicado especificamente as questdes que envolvem a preservacao do som ainda esta
para surgir no Brasil. O investimento em educagdo, agregado a sedimentacdo cientifica apontada
anteriormente, pode fazer com que o campo da preservacdo sonora ganhe consisténcia técnica e

fundamentacao conceitual, atraindo cada vez mais profissionais para o setor.

Conclusao

Por meio de alguns aspectos apontados e tendo como base um recente estudo norte-americano sobre a
situac&o da preservacao sonora atual, conseguimos verificar que a preservacao € hoje um processo para além
da digitalizacdo. A preservacdo sofreu uma significativa mudanca conceitual, passando de um processo
bésico de conversio ou digitalizacdo e se transformando em uma estratégia ampla de gestdo de arquivos. E
também importante enfatizar, por fim, que a digitalizagdo é um elemento fundamental para auxiliar a tornar
evidente o valor do patrimbnio sonoro. No entanto, como no universo digital ocorre uma énfase muitas
vezes excessiva na tecnologia, nos sistemas e nos processos, pode haver o risco de que individuos e
instituicdes considerem os documentos sonoros nada mais do que codigos binérios em uma “nuvem”. E
valido ndo se perder de vista, portanto, que os documentos sonoros sao conteldos, que por sua vez
conservam dados sonoros do nosso tempo, sgja a muasica, a natureza, a voz humana, entre diversos outros

registros que compdem 0 nosso patrimonio histérico e cultural.
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Notas

(1) Especialista em preservacdo sonora e audiovisual, mestre em Histéria, Politica e Bens Culturais pela
Fundacdo Getulio Vargas (FGV), especiadista em Cinema Documentério pela mesma instituicdo, e possui

graduacéo em Cinema pela Universidade Federal Fluminense (UFF).

(2) O plano nacional, intitulado The Library of Congress National Recording Preservation Plan, esta

disponivel online: http://www.loc.gov/rr/record/nrpb/PLAN%20pdf.pdf. Acesso em: 29 ago. 2013.

(3) OAIS (Open Archival Information System) é um modelo de referéncia 1ISO que vem sendo aceito pela

comunidade de preservacéo digital como um padréo fundamental para repositorios digitais. O modelo OAIS
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especifica como os recursos digitais devem ser preservados em um longo prazo por uma comunidade de
usuarios, desde o momento em que o dado digital é alimentado na area de armazenamento digital até quando
de suadivulgacéo.

(*) Artigo originalmente publicado na Revista do Festival Internacional de Cinema de Arquivo, Ano 10, N°©
10, Arquivo Nacional, Novembro de 2013 (p. 158-165).
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