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RESUMO

ZANATTA, RobertaMociaro. O legado historico nacional — memoria, difusio e acesso: o
caso da Brasiliana Fotografica. 2019. 190 f. Tese (Doutorado em Ciéncias Sociais) - Instituto
de Ciéncias Sociais, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2019.

O portal Brasiliana Fotogréficafoi criado em 2015, como resultado da parceria entre a
Biblioteca Nacional (Brasil) e o Instituto Moreira Salles. O portal € um meio de divulgacdo
eletrbnica que disponibiliza gratuitamente ao publico acervos fotogréficos provenientes de
diversas instituicles, relativos ao periodo da histéria do Brasil que se estende de 1830 a 1940.
A presente tese tem por objetivo analisar esse portal, ou sgja, sua construcdo, os agentes e
antecedentes necessarios para sua realizagdo, assim como a formagdo e impacto de seu acervo
na divulgacdo de suas imagens. A andlise agui desenvolvida prioriza alguns eixos de
investigagdo. Foram analisados, inicialmente, os projetos e redes de relacionamentos
envolvidos na construgdo do portal, bem como suas instituices fundadoras, Biblioteca
Naciona e Ingtituto Moreira Salles. Outro importante foco de atencdo foi dado as implicacbes
decorrentes da parceria publico-privada, estabelecida entre as instituicdes, e a0 seu
financiamento. A realizac8o de entrevistas com os idealizadores, curadores e responsaveis pelo
contelido e manutencao da Brasiliana Fotografica foi fundamental neste processo. Para além
do processo de idealizacdo e construcdo do projeto, foram apresentadas suas préticas diarias de
funcionamento e gestdo; os primeiros acervos gque integraram o projeto, critérios de selecdo
estabel ecidos paraaincorporacdo de fotografias ao portal; e algumas de suas possiveis leituras.
A criacdo de Brasilianas tem antecedentes em nossa histéria, o que permitiu a comparagdo com
diversas experiéncias de construcdo de cardter semelhante e a andlise de mudancas ocorridas
a0 longo da histéria no que diz respeito ao modo de colecionismo e compreenséo do papel
desempenhado por importantes agentes desse universo de colecionismo. Investigo, ainda, a
partir da producdo iconografica realizada no periodo colonia brasileiro e nas trés primeiras
décadas do século XX, o0 modo como foi realizada parte da construcdo do imaginério visual
brasileiro a partir dessas obras. Algumas abordagens tedricas serdo consideradas sobre a
guestdo daidentidade nacional, considerando a contribuicéo criticaconsideravel de autores pos-
colonialistas as relagcdes de poder inerentes aformacao das nacbes. Finalmente, devido ao papel
destacado do uso de novas tecnologias, analiso um diferencial desta nova Brasiliana: os
impactos da difusdo desses acervos por meio de sua digitalizacéo e disponibilizagdo on-line; os
direitos e questionamentos envolvidos; e, os fatores que contribuiram para sua forte divulgacéo
entre jornais, instituicdes de memaria, pesquisadores e estudantes.

Palavras-chave: Fotografia. Brasiliana. Acervo Historico. Memdria. Identidade Nacional.



ABSTRACT

ZANATTA, RobertaMociaro. The national historical legacy - memory, diffusion and
access. the case of Brasiliana Fotogréfica. 2019. 190 f. Tese (Doutorado em Ciéncias Sociais)
- Ingtituto de Ciéncias Sociais, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro,
2019.

The Brasiliana Fotografica portal was created in 2015, as a result of the partnership
between the Biblioteca Nacional (Brazil) and the Instituto Moreira Salles. The portal isameans
of electronic dissemination that makes available for free to the public photographic collections
from various institutions, related to the period of Brazilian history that extends from 1830 to
1940. This thesis aims to analyze this portal, in other words, its construction, the agents and
antecedents necessary for its redlization, as well as the formation and impact of its collectionin
the dissemination of its images. The analysis developed here prioritizes some research axes.
Initialy, the projects and relationship networks involved in the construction of the portal were
analyzed, as well asits founding institutions, Biblioteca Nacional and Instituto Moreira Salles.
Another important focus was on the implications of the public-private partnership established
between the institutions and its financing. Interviewing with the creators, curators and
responsible for the content and maintenance of Brasiliana Fotografica was fundamental in this
process. In addition to the process of idealization and construction of the project, their daily
operating and management practices were presented; the first collections that were part of the
project, selection criteria established for the incorporation of photographs in the portal; and
some of its possible readings. The creation of Brasilianas has antecedents in our history, which
allowed the comparison with several experiences of similar character construction and the
analysis of changes that occurred throughout history regarding the mode of collecting and
understanding of the role played by important agents of this kind of collecting universe. | also
investigate from the iconographic production carried out in the Brazilian colonial period and in
the first three decades of the twentieth century, the way in which part of the construction of the
Brazilian visual imagery was made from these works. Some theoretical approaches will be
considered on the issue of national identity, considering the considerable critical contribution
of postcolonia authors to the power relations inherent in the formation of nations. Finally, due
to the prominent role of the use of new technologies, | analyze a differential of this new
Brasiliana: the impacts of the diffusion of these collections through their digitization and
availability online; the rights and questions involved; and, the factors that contributed to its
strong dissemination among newspapers, memory institutions, researchers and students.

Keywords: Photography. Brasiliana. Historical Collection. Memory. National Identity.
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INTRODUCAO

A relacdo entre o tema de pesquisa e 0 pesquisador

Em junho de 2002, um ano e meio apds meu ingresso como estudante de graduagdo no
curso de Ciéncias Sociais da Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ), tive a
oportunidade de iniciar um estagio ligado a atividade de organizacdo de documentos
audiovisuais no Centro de Pesquisa e Documentacédo de Histéria Contemporanea do Brasil da
Fundagdo Getulio Vargas (CPDOC-FGV). Trabalhei principa mente com acervos fotograficos,
por quatro anos, sob a orientagcdo da cientista social e doutora em Artes pela Universidade de
Sdo Paulo (USP) Monica Kornis. Conheci um pouco da historia do Brasil através dessas
fotografias, percorri parte da vida de Getulio Vargas, vi homens da Coluna Miguel Costa/
Prestes!, sujos e barbados, em trajestipicos daregido sul do pais, comecei aprestar mais atencéo
aos acontecimentos politicos. Os fatos histéricos que aprendi no colégio comegaram a ganhar
rosto, entendi que existem varios pontos de vista de um mesmo evento. Do CPDOC fui paraa
Casa de Oswaldo Cruz (COC), onde trabalhei por dois anos na organizacdo do acervo da
Fundagdo Servicos de Salde Publica (FSESP). Nesse arquivo vi um pouco daregido amazonica
do Brasil, areas remotas que ganharam o interesse dos americanos durante a Segunda Guerra
Mundial, por sua abundancia em borracha e minério. Porém, vi também doencas, como a
malaria e a febre amarela, responsaveis por dizimar grandes contingentes de soldados
americanos e de migrantes que para laiam. Sanear essas areas virou tarefa fundamental para
sua ocupacdo e mais uma vez pude aprender um pouco mais da histéria a partir das pistas de
narrativas textuais e fotograficas deixadas para trés.

ApGs esta Ultima experiéncia, fui convidada a assumir a coordenacdo da Area de
Iconografia do Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro (MIS-RJ). No MIS, trabalho e
prazer se misturavam, pois a cada nova fotografia o Rio de Janeiro de Augusto Malta e de
Guilherme Santos se mostrava, muitas vezes, quase irreconhecivel, como era ha mais de 100
anos atrés. As cantoras Carmen Miranda, Elizeth Cardoso e Nara Ledo, entre outras, eram

apenas algumas das estrelas desse acervo tao rico, que fez parte do meu dia a dia por mais

1 “No inicio do século XX, no Brasil, ocorreram revoltas tenentistas, entre elas a Revolta dos 18 do Forte de
Copacabana (1922), a Revolta Paulista (1924), a Comuna de Manaus (1924) e, por fim, a Coluna Prestes, que
iniciou em 1925, tendo duracdo de dois anos. Todas as revoltas possuiam o mesmo ideal, lutar pelo fim
da RepublicaVelha A particularidade da Coluna Prestes perante as demais revoltas: foi amaislongacom a
duracdo de dois anos e seu objetivo era realizar um levante da populagdo contra o governo vigente.”
Disponivel em: <https://www.infoescola.com/historia/coluna-prestes/>. Acesso em: 01 jan. 2018.


https://www.infoescola.com/brasil-republicano/tenentismo/
https://www.infoescola.com/historia/revolta-dos-18-do-forte-de-copacabana/
https://www.infoescola.com/historia/revolta-dos-18-do-forte-de-copacabana/
https://www.infoescola.com/historia/revolta-paulista-de-1924/
https://www.infoescola.com/historia/comuna-de-manaus/
https://www.infoescola.com/historia-do-brasil/republica-velha/
https://www.infoescola.com/historia/coluna-prestes/
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alguns anos. Por fim, em 2012, passei aintegrar a equipe da Coordenadoria de Fotografia do
Instituto Moreira Salles (IMS), naqual permaneco até hoje.

Em 2015, o superintendente do Instituto Moreira Salles, Flavio Pinheiro, e o entdo
diretor da Biblioteca Nacional (Brasil), Renato Lessa, firmaram a parceria que resultaria no
portal Brasiliana Fotogréfica — projeto do qua fiz e fago parte desde entdo. No Instituto
gerencio o banco de imagens da area de fotografia e, recentemente, em 2019, assumi a
coordenacdo de seu recém-criado Nucleo de Catalogacéo e Indexacdo. Trabalho diariamente
com a organizacéo do banco de dados, que hoje armazena cerca de 400 mil fotografias
digitalizadas, juntamente com os demaisintegrantes da equipe?, inserindo informagdes rel ativas
a autoria, titulo, data, local e caracteristicas fisicas das imagens, obtidas junto aos originais
fotograficos e por meio de pesquisas, para que sua identificacdo, acesso e recuperacao sgjam
possibilitados. E nesse processo que é realizada uma primeira selecdo de conjuntos e colegdes
que poderdo ser disponibilizados na Brasiliana Fotografica. Também é minhatarefafazer uma
ultima revisdo nos dados das imagens antes de disponibiliza-las no portal.

Esse trabalho fez com que meu interesse de estudo se aprofundasse cada vez mais por
questdes relativas a memoria, organizacdo, preservacao, acesso e difusdo de acervos histéricos
digitalizados. Ha cerca de sete anos venho estudando esses temas, bem como, participando de
diversos congressos e seminarios, como ouvinte e palestrante. Aliadas a isso, as Ciéncias
Sociais trouxeram ferramentas fundamentais para refletir sobre a sociedade, suas relagdes de
poder, conflitos e configuracdes, que se articulam através do tempo e de seus atores sociais.
Considero o fato de ter tido a oportunidade de cursar a graduacdo, o mestrado e, agora, 0
doutorado em Ciéncias Sociais um grande privilégio. Assim como ter descoberto o universo
dos acervos fotograficos e suas implicagdes ndo sd nas ciéncias sociais como hos campos da
memoaria e da histéria. E instigante pensar sobre os modos de vida, as relacbes entre classes
sociais e as transformacdes politicas e urbanisticas das sociedades pelo viés das fotografias
historicas.

Como minha atuacéo profissional se concentrou no campo da organizacéo e difusdo de
acervos fotogréficos, preocupei-me em desenvolver como tema de doutorado algo que pudesse
ndo sO motivar meu interesse académico como também contribuir para minha formacéo
profissional. A ampliacdo do acesso a arquivos histéricos em suainterface digital constitui um
tema de pesquisa extremamente rico, com 0 qua acredito poder contribuir com minha

experiéncia aliada a estudos aprofundados no ambito das Ciéncias Sociais.

2 A equipe do Nucleo de Catalogac&o e Indexagdo do Instituto Moreira Salles € composta por Ana ClaraMaio,
Charlyne Scaldini, Josiene Cunha, Thaiane Koppe e Vanessa Caval cante.
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Por trabalhar diretamente com meu objeto de pesquisa, tento fazer o exercicio de
aproximagao e distanciamento com mais cuidado do que se estivesse apenas estudando o tema.
No entanto, entendo também que ndo sou a primeira pesquisadora a passar por isso e que todo
contexto de pesquisa traz pros e contras, ora facilitando a inser¢céo no campo e ora trazendo

naturalizagOes das quais devemos fugir.

Producéo académica sobre o tema

Desde 2016, quando se iniciou a presente tese, venho buscando trabalhos que
abordassem o portal Brasiliana Fotogréafica. Nesse processo, fiz contato com Wendel Moura,
estudante de graduacdo da Faculdade de Ciéncia da Informacéo, da Universidade de Brasilia
(UNB), que redlizou a monografia Analise, tematizacdo e direcionamento de discurso da
imagem fotogr&fica: um estudo de caso na colegdo Biblioteca Nacional do Portal - Brasiliana
Fotogréfica (2017). Wendel fez o exercicio de selecionar dez fotografias disponibilizadas no
acervo da Brasiliana Fotografica e comparar sua indexacdo de palavras-chave com a possivel
indexacao que receberiam, caso o catalogador utilizasse a Teoria da Tematizac&o, aplicada por
Wendel através databela desenvolvida por Ricardo Crisafulli Rodrigues, doutor em Ciénciada
Informagdo pela Universidade de Brasilia. A Teoriada Tematizacdo foi elaboradainiciamente
pelo socidlogo aemdo Niklas Luhmann, na década de 70, e leva em consideracdo a atribuicéo
de temas gque ndo estdo dados na imagem, como seu contexto de producdo e funcdo, além de
inferéncias subjetivas, como fome, alegria e tristeza, entre outras. Em sua pesguisa Wendel
pode constatar que as imagens disponibilizadas na Brasiliana Fotogréfica ndo consideram tais
categorias.

Também em 2017, Mariana Acorse Lins de Andrade concluiu adissertacdo A fotografia
em acervos de memdria: uma discussao sobre seus elementos descritivos, junto ao Programade
Pbs-Graduacdo em Biblioteconomia (PPGB) da Universidade Federal do Estado do Rio de
Janeiro (UNIRIO). Mariana buscou andlisar a catalogacéo de fotografias nos repositorios
digitais da Brasiliana Fotografica e da Base Arch, da Casa de Oswaldo Cruz, com o objetivo
de verificar se os padrdes internacional mente utilizados para a catalogacéo de documentos do
Cadigo de Catalogacéo Anglo-Americano (CCAA) estavam contemplados em seus acervos.
Suaconclusdo foi que aBrasiliana Fotogréfica e aBase Arch ndo atendem a um mesmo padréo
de campos e que a Brasiliana Fotografica ndo utiliza integralmente os campos requeridos pela

CCAA. Por fim, Mariana prop&e um padr&o minimo de campos para descri¢cdo de fotografias
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em repositorios digitais, semelhante a0 recomendado pelo padrdo Dublin Core simples,
utilizado na Brasiliana Fotografica e que serd visto no capitulo dois da presente tese.

Por fim, JullyanaLinhares Rochaapresentou em 2018 amonografia O Papel do Arquivo
na Construcao de Memdria do Movimento Feminista: o portal brasiliana.fotografica, ao Centro
de Ciéncias Humanas e Sociais da Escola de Arquivologia da Universidade Federal do Estado
do Rio de Janeiro (CCS-UNIRIO). Jullyana destacou aimportanciado papel do arquivista para
a selecdo e indexagdo de termos no processo de recuperacdo dainformacdo. Para exemplificar
seu ponto, utilizou a chave de pesquisa “Movimento Feminista”, demonstrando como foram
recuperados poucos resultados de pesguisa com essa expressao, 0 que nasuavisao mostracomo
essas fotografias ndo foram priorizadas na selecdo dos acervos que compdem o portal
Brasiliana Fotogréfica, ou como ndo foram indexadas por esse termo.

Esses trabalhos, encontrados ao longo de quatro anos de pesquisa, sdo todos recentes,
assim como o préprio portal. O primeiro, proveniente da Ciéncia da Informagéo, o segundo da
Biblioteconomia e o terceiro da Arquivologia, &eas ligadas ao estudo do registro e da
recuperacdo da informacao.

Eles trouxeram um enfoque interessante a propdsito da importancia do tratamento
técnico dainformagao, mas ndo foram ao encontro dos obj etivos destatese, que sdo: reconhecer
e analisar quais politicas e préticas foram empregadas no processo de construcdo do portal
Brasiliana Fotografica. Ao longo deste trabal ho ressalto aimportéancia do portal como fonte de
pesquisa publica, que pode contribuir para a construcdo de novas narrativas e interpretactes a
partir dos eventos, locais e pessoas que as fotografias retratam. Explicito as redes de
relacionamentos e projetos que o antecederam; seu funcionamento, gestdo e critérios para a
constituicdo de seu acervo; compreender como foi produzida parte dos registros iconograficos
e fotograficos, do periodo colonial até as primeiras décadas do século XX, e 0 seu papel paraa
construcdo do imaginario visual nacional, que perduraaté os dias atuais; investigar aorigem do
termo brasiliana e como ele tem sido empregado e ressignificado ao longo do tempo, trazendo
exemplos de diferentes colegdes designadas como brasilianas e analisando alguns dos agentes
desse tipo de colecionismo; e, por fim, a partir de seu espaco de atuagdo, a internet, apresentar
algumas de suas reverberactes e decorréncias.

Se por um lado séo poucos os estudos que tém como objeto de andlise o portal Brasiliana
Fotografica, por outro lado sdo muitos os que refletem sobre arte e cultura e seu impacto social.
Estatese procuracontribuir parao campo de discussdes em torno dadisponibilizagdo de acervos
memoriais digitalizados em repositorios on-line. A Brasiliana Fotografica faz parte de um

contexto mais amplo de iniciativas que tém como objetivo a disponibilizacdo de acervos
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digitalizados de museus, bibliotecas e de centros de memoria e documentacdo. A medida que
esses documentos se tornam acessiveis em formato digital e on-line, um maior nimero de
analises, identificacOes e reinterpretactes € possibilitado. O que resultaem releituras ndo s6 dos
documentos em questdo, como da propria histéria e de seus desdobramentos sociol 6gicos,

politicos e antropol 6gicos, no contexto da época e dos costumes que retratam.

Sobre a relevancia da pesquisa

Esse processo de disponibilizagdo on-line de acervos vem acompanhado de um debate
significativo sobre seu impacto na forma de pesquisar e produzir trabalhos que interpretem e
reflitam sobre as sociedades. Podemos afirmar que novas tecnologias presentes em colecoes
como aBrasiliana Fotogréfica, ou ainda, a Europeana Collections e aBiblioteca Digital Luso-
Brasileira, permitem a centralizac&o de acervos provenientes de diferentes institui¢cdes, o que
tem um duplo impacto. Por um lado, facilita a pesquisa e 0 acesso a documentos e informagoes
gue antes estavam disponiveis apenas para aquel es que podiam se dirigir a determinado centro
de pesguisa ou museu. Anteriormente, era necessario sair de casa, vigjar e, em alguns casos,
dedicar muito tempo para encontrar determinado documento, como nos relata Sergio Burgi,
coordenador a area de fotografia do Instituto Moreira Salles e curador do portal Brasiliana
Fotografica:

Eu me lembro que nos anos 1980, quando estava estudando nos Estados Unidos, tinha
uma questdo de ordem de reflexdo sobre pesquisa, sobre o universo fotografico no
periodo analégico, que se vocé quisesse fazer uma pesquisa de folego sobre um
determinado tema a maneira de fazer era: agendar visitas avéarias instituicdes, dizer o
Seu interesse, ter acesso parcial ou total a algo préximo daguele tema, ou o que as
pessoas entendiam ter uma relagcdo com aquel e tema que vocé estivesse pesquisando.
Ai vocé teria que olhar tudo aquilo analogicamente, as fotografias, fichas com
thumbnails, com contatos, manuscritos e tal, fazer anotagdes em caderno, descrever
muitas imagens, porque ou ndo se era autorizado afotografar e reproduzir, ou custava
caro ter uma reproducdo sd para pesquisa, € mesmo que se fotografasse com uma
c@merade filme, vocé faria s algunsfilmes. Entéo, a pesguisa em imagens tinha essa
restricdo e mesmo assim se fizeram pesquisas importantes. Esse momento atual da
convergéncia para uma Unica plataforma de mdltiplos acervos, em um formato onde
tudo esta disponivel em um toque de dedos, onde posso salvar €letronicamente

resultados variados de pesquisa e imprimir, comparado a descricdo de 30 anos
atras é um grande avango. (BURGI, 2018, f. 10)

Por outro lado, podemos dizer que a centralizacdo de informagdes da um especial poder
aqueles que detém o controle sobre conjuntos de imagens e, com ele, a capacidade de
organi zagao e exposi ¢ao ao publico.

A Brasiliana Fotogréfica, entre as iniciativas de disponibilizacdo de acervos existentes

no Brasil, € alnica, até entdo, dedicada exclusivamente afotografias historicas. Elafoi lancada
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em abril de 2015, a partir de parceria firmada entre as esferas publica e privada, ou sgja, entre
a Biblioteca Naciona e o Instituto Moreira Sales, ambos detentores de conhecidos e
respeitados acervos fotograficos.

Um dos principais objetivos do portal € reunir obras completas de fotografos do século
XIX, tais como, Marc Ferrez, Georges Leuzinger e Guilherme Gaensly, entre outros. A
representacdo do Brasil que é priorizada € aquela deixada por importantes fotografos, grande
parte deles estrangeiros, que fixaram seu olhar sobre a nacdo que se constituia.

O portal promove um espaco de compartilhamento de acervos, iniciativa que partiu das
duas institui¢des citadas, mas que em um segundo momento passou a agregar outras: Arquivo
Gera da Cidade do Rio de Janeiro, Diretoria de Patriménio Historico e Documentagcdo da
Marinha, Leibniz-Institut fuer Laenderkunde, Leipzig, Arquivo Nacional (Brasil), Museu da
Republica, Casa de Oswaldo Cruz — Fiocruz (COC), Casa de Rui Barbosa, Museu Histérico
Nacional e Fundagdo Joaquim Nabuco.

E importante ainda ressaltar que embora parte das fotografias disponibilizadas na
colecdo sgja do século XX, todas as fotografias do portal tém sua data de producéo anterior a
década de 1940. Além disso, foram produzidas no Brasil e namaior parte dos casos integram

colegOes sediadas no Brasil.

Organizacao dos capitulos

Esta tese pode ser entendida como parte de um universo amplo de debates em torno de
temas caros a preservacdo, memaria, difusdo e acesso a documentos historicos fotograficos,
bem como um convite areflexdo a proposito das sociedades, suas praticas e discursos.

Museus e arquivos digitais sdo institui¢cbes que lidam com simbolos do passado que
podem ser acessados e reformulados de forma muito répida e para uma audiéncia
muito ampla. Eles abrem espaco para uma nova agenda de temas e responsabilidades
nas disputas pelo poder. Os contelidos das narrativas expostas podem ser acessados e
reformulados em qualquer lugar do globo. O reconhecimento de que o controle das

imagens e narrativas sobre o passado faz parte da construcdo da cidadania apenas
comegou (SANTOS, 2015: pg: 12).

Os capitulos foram estruturados de modo a atender ao desenvolvimento dos objetivos
propostos etrocar referéncias complementares entre si. No primeiro capitulo, “A construgao de
um projeto de memoria, difusdo e acesso”, mapeio as redes de relacionamentos e projetos
envolvidos na construgdo do portal, a partir das entrevistas realizadas e da pesquisa
empreendida. As institui¢es fundadoras da Brasiliana Fotografica serdo apresentadas, assim

como 0s termos para o estabelecimento da parceria publico-privada e do financiamento do
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projeto. Sera possivel perceber influéncias familiares comuns, formagdes profissionais que se
cruzam e projetos realizados anteriormente em parceria entre alguns dos entrevistados.

No seu estudo sobre a memaria e o esquecimento, o historiador Michael Pollak destaca
aimportancia do resgaste do passado a partir dos vestigios deixados ao longo das trgjetorias de
grupos e de individuos, com histérias que ndo estdo compreendidas na historiografia oficial.
Seu trabalho, Memodria, esquecimento, siléncio (1989), € apropdsito das memdrias subterraneas
em oposicdo a memoria “hegemonica”, “oficial”, consolidada a partir da construcao dos
grandes eventos historicos, seus personagens e fontes, que sdo veiculados por instituicoes
oficiais como museus, bibliotecas e monumentos. Pollak trata da emergéncia de outras
narrativas como os depoimentos de histéria oral e a sua importancia na desconstrucéo dos
discursos histéricos oficiais, dando voz as demais versdes e interpretacdes de fatos sociais,
apreendidos e vividos de diferentes modos por determinados segmentos da sociedade.

No caso da Brasiliana Fotogréfica, apesar de ampliar 0 acesso as fotografias de
colegOes institucionais, ela ainda assim compreende um universo de imagens que fazem parte
da construcdo da memoria oficia a que temos acesso. Foram as escolhidas para serem
guardadas e preservadas em coleces publicas ou particulares, como diria Walter Benjamin
(1985), é a memdria dos vencedores, ou, as memorias que sobreviveram. Para Benjamin,
arquivos e monumentos sdo a expressao das vozes da histéria contadas pelos grupos que se
sobrepuseram a outros, os tornando incapazes de registrar suas lutas e perspectivas da maneira
como gostariam, pois foram derrotados ao longo da histéria. Segundo o autor:

Para os tedlogos medievais, a acedia era o primeiro fundamento datristeza. Flaubert,
gue a conhecia, escreveu: "Peu de gens devineront combien il afallu étre triste pour
ressusciter Carthage". A natureza dessa tristeza se tomard mais clara se nos
perguntarmos com quem o investigador historicista estabelece uma relagdo de
empatia. A resposta € inequivoca: com o vencedor. Ora, 0s que num momento dado
dominam so os herdeiros de todos os que venceram antes. A empatiacom o vencedor
beneficia sempre, portanto, esses dominadores. 1sso diz tudo para 0 materidista
histérico. Todos os que até hoje venceram participam do cortejo triunfal, em que os
dominadores de hoje espezinham os corpos dos que estéo prostrados no chéo. Os
despojos sdo carregados no cortgjo, como de praxe. Esses despojos sG0 0 que
chamamos bens culturais. O materialista historico os contempla com distanciamento.
Pois todos os bens culturais que ele vé tém uma origem sobre a qual ele ndo pode
refletir sem horror. Devem sua existéncia ndo somente ao esfor¢o dos grandes génios
gue os criaram, como a corveia andnima dos seus contemporaneos. Nunca houve um
monumento da cultura que ndo fosse também um monumento da barbarie. E, assim
como aculturando é isentade barbérie, ndo o €, tampouco, 0 processo de transmissao

da cultura. Por isso, na medida do possivel, 0 materiaista historico se desvia dela.
Considera suatarefa escovar a historia a contrapelo. (BENJAMIN, 1985, pg:225)

Para tornar mais complexa a questdo da autoria, podemos lembrar o ponto de vista
defendido por Michel Foucault (2000;2006) de que “a autoria ndo existe”, ou seja, mesmo em

obras assinadas e com autores “oficialmente” reconhecidos, Foucault ressalta que as ideias ja
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estariam presentes na sociedade e que o “autor” ndo teria a capacidade da invengdo, mas a de
“transcricdo” dasideias existentes em suas obras. Sejapelo viés dacriatividade, sejapor aquele
gue ressaltaareproducéo de multiplas estruturas, compartilho aideiade que ndo haumaautoria
nica e determinada, o que também pode ser pensado com relacdo a selecéo das fotografias.

Ao longo da tese serdo consideradas as ponderaces de autores como Benjamin e
Foucault, sempre Uteis a uma leitura critica. Esta pesquisa, contudo, tentara considerar
simultaneamente a producdo das imagens e seus limites. Contemporaneamente autores como
Pierre Bourdieu tentaram conciliar os processos de producéo e reproducdo social. A partir dos
conceitos de habitus e de campo, por exemplo, Pierre Bourdieu (1983;1996;2006;2010) propds
uma relagdo permanente entre a producdo e a reproducdo de ideias e relacbes. Sem que 0s
conceitos de Bourdieu sejam diretamente utilizados, as analises aqui realizadas contemplaréo
préticas sociais, projetos, rede de relagdes e contextos envolvidos na construcdo do portal.
Procuramos compreender quem foram os diversos idealizadores, curadores e gestores da
Brasiliana Fotogréfica, suas experiéncias profissionais e trgjetorias de vida, como também as
diversas estruturas histéricas e contemporaneas em que se inserem. Enquanto uma abordagem
interpretativa, em que pese a ambicdo de alcancar diversas dimensdes do objeto analisado,
consideramos sempre a parcialidade do conhecimento adquirido.

Assim sendo, iniciamos a pesquisa com diversas entrevistas com individuos que
participaram direta ou indiretamente do processo de constituicdo da Brasiliana Fotogréfica.
Procuramos também mostrar que o acervo fotografico e os textos disponiveis na Brasiliana
Fotografica sdo o resultado de uma selecdo multipla e diversificada de documentos, por uma
equipe de profissionais ligada ao projeto. Esse processo seletivo também envolve as capas de
livros e periodicos, as escolhas do que sera encaminhado para as divulgacdes naimprensa, ou,
simplesmente, selecBes de acervo parailustrar determinado ponto de vista. E necessério analisar
no interior de umainstituicdo a existéncia de diversos processos sel etivos, que séo decorrentes
de arranjos documentais e de curadorias diversas em relacdo as abordagens langadas sobre 0s
arquivos e a maneira como o conhecimento neles contido é transmitido. Esses séo processos
multiplos e diversificados.

E justamente a partir da percepco dessa diversidade formativa que o segundo capitulo,
“O portal Brasiliana Fotogréafica”, se organiza. Nele procuramos mostrar como o portal
funcionaem suapraticadiariae como é realizada suagestéo. Os acervos da BibliotecaNacional
e do Ingtituto Moreira Salles foram os primeiros a dar inicio ao préprio acervo da Brasiliana

Fotografica, o que serd demonstrado, assim como os critérios de selecao utilizados.
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Para um maior entendimento de como os acervos chegaram as institui ¢cbes seré contado
0 caso da doacéo da colecdo Antbnio Manoel de Mattos Vieira ao Instituto Moreira Salles,
ocorrida em 2018 e que veio a integrar o0 acervo do portal em 2019. Nesse capitulo abro a
reflexdo para as possiveis narrativas contidas no acervo da Brasiliana Fotogréfica, que pode
ter maltiplas leituras quando analisado em diferentes sequéncias e direcdes, assim como seus
posts semanais. Apesar de toda a intencionalidade presente nos processos seletivos, os acervos
sempre guardam a abertura a novas interpretacoes.

A Brasiliana Fotogréfica apresenta em seu acervo fotografias desconhecidas do grande
publico, de fotografos ndo identificados; ela da visibilidade a uma pluralidade de memérias e
olhares sobre o Brasil. As fotografias trazem fragmentos de organizacdes sociais e de modos
de vida, que ajudam a compreender o passado e 0 presente, mas que também trazem davidas,
pois muitas vezes encontram-se desordenadas, com partes faltantes, esmaecidas — muitas séo
as suas lacunas. Frequentemente ndo se sabe quem s&0 os retratados e nem a qual contexto
especifico aimagem se refere, mas se pode iniciar o trabalho de identificacéo a partir de um
detal he arquiteténico, do modo de vestir, do tipo de comércio, ou, de outras caracteristicas do
tema fotografado.

Portanto, por mais idealizadas e organizadas que possam ser, as fotografias trazem
sempre com elas um potencial de releitura. Destacamos aqui a reflexdo feita por Jacques
Derrida (2001) sobre aformacdo de arquivos. Ao se referir as colegdes, o fil6sofo francés nos
diz gue o modo como os documentos sdo organizados interfere diretamente na leitura de guem
os consulta. Contudo, continua e€le, embora os arquivos sgam congtituidos segundo
determinados objetivos e principios, € importante perceber que eles contém mais informacdes
do que aguelas que lhes sdo atribuidas.

Apbs compreender quais 0s processos envolvidos na construcdo do portal, o capitulo
trés desta tese, “As diversas Brasilianas — regimes de construcdo e historias de colecionismo”
procura situar o projeto da Brasiliana Fotografica em meio a outras iniciativas historicas
similares em um processo mais amplo de construcdo da nacéo a partir de imagens. Procuro
demonstrar como o termo brasilianafoi inicialmente definido e utilizado para compreender um
conjunto de livros e documentos relativos ao Brasil. No decorrer desse capitulo sera possivel
notar algumas mudancas havidas ao longo do tempo. Nas Ultimas décadas o conceito
“Brasiliana” se tornou mais abrangente, sendo empregado também para designar fotografias e
outros tipos documentais. Demonstro também como se estrutura parte da rede de pessoas e
préticas no universo do colecionismo de brasilianas. Sintetizo o capitulo listando iniciativas

envolvendo o colecionismo de brasilianas, de 1931 a 2018, apresentadas em um quadro, em
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ordem cronolégica, derivado de verbetes elaborados e apresentados na integra no Anexo. Séo
bibliotecas de colecionadores de obras brasilianas que se mantiveram reunidas e que foram
trazidas a publico, uma vez que passaram a integrar acervos de instituicdes memoriais e de
universidades. Parte dessas colecdes foi publicada em catalogos, repositorios digitais e em
colegdes de editoras e livrarias que se dedicaram ao tema.

O capitulo quarto, “A construgdo das imagens de Brasil no processo de consolidagdo do
imaginario nacional”, apresenta uma leitura critica das iniciativas relacionadas a construgdo da
“nagdo brasileira”, presentes em colecfes Brasilianas. Investigo como as imagens do Brasil
realizadas desde o periodo colonial até as primeiras décadas do século XX foram exibidas em
livros, exposi¢des e documentarios, consolidando parte de nosso “imaginario nacional”. Sdo
conhecidas as reflexes de Benedict Anderson, no livro Comunidades imaginadas (1983), a
propésito do desenvolvimento do mercado editorial como elemento contributivo para a
consolidagdo do imagin&rio nacional e o consequente fortalecimento do sentimento de
pertencimento da populagéo a uma comunidade, a uma nagdo. Gravuras, pinturas e fotografias
realizadas no Brasil durante o século XIX e inicio do XX, para publicacfes e estudos
estrangeiros e nacionais, tiveram funcéo semelhante, a medida que foram utilizadas de forma a
consolidar um imaginario visual que perdura até os dias atuais.

No entanto, mesmo fazendo uso dos argumentos de Anderson, ndo deixo de considerar
as criticas existentes aos diversos processos de construcdo das nagcdes modernas, trazidas em
grande parte por autores também reconhecidos como poés-colonialistas. Desdobrando as
consideracOes feitas iniciamente por Edward Said, em Orientalismo (1978), diversos autores
tém denunciado como os paises colonizadores impuseram sua visdo de mundo e cultura aos
povos por eles colonizados. Refiro-me a autores como Dipesh Chakrabarty (2000), Homi
Bhabha (1998), Arturo Escobar (2010) e Walter Mignolo (2005). Este ultimo, por exemplo,
chama a atencéo para o papel desempenhado pelas teorias europeias que estabeleciam uma
hierarquia entre racas, ao longo do século X1X, naformacéo de nagdes latino-americanas.

As expedicdes e comissionamentos de naturalistas, artistas vigjantes e de fotografos da
Casa Imperiad produziram vasta iconografia, na forma de desenhos, gravuras, pinturas e
fotografias de um Brasil construido e idealizado para que fosse conhecido e explorado,
principalmente, pelos europeus. Algumas observagdes sao essenciais. Nao podemos deixar de
considerar que seu acervo é resultado de umareunido de fotografias que privilegiam regides do
Brasil que sdo ou foram centros econdmicos e de poder, como Rio de Janeiro, S0 Paulo e
Pernambuco, em detrimento de outros, como Amapa e Rondbnia, que ainda ndo possuem

imagens disponiveis no portal. A producdo fotografica da segunda metade do século X1X, até
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meados do XX, foi em grande parte realizada por fotografos europeus, como Marc Ferrez,
Georges Leuzinger e Joaquim Insley Pacheco, para atender a demandas de governantes e de
projetos editorais, dentro eforado pais. Esse olhar esta presente no acervo. A cole¢édo, contudo,
como uma fonte de documentacéo fotografica, pode possibilitar que novos acervos sgjam
incorporados e que as narrativas sejam reconstruidas.

No capitulo quinto, concluindo esse trabaho, apresento os desdobramentos referentes
a0 local de realizacéo da Brasiliana Fotografica, a internet. Trago questfes relativas a guem
tem acesso a €la no Brasil (WAISELFISZ, 2007) e como € 0 seu uso. Quando se pensa em
ampliacdo ao acesso a informac&o, mediado pelo uso das novas tecnologias, encontramos
autores que defendem esse novo contexto, como Silveira (2003); e outros que fazem duras
criticas a ele, como Bauman (1999) e Eco (2015). O primeiro defende a tecnologia, por
propiciar 0 maior acesso a internet e ao uso de softwares livres, por exemplo, constituindo-se
desta forma como uma poderosa ferramenta de reducdo da desigualdade e de redistribuicéo
econdmica. JABauman e Eco acreditam que essa mesma tecnologiatraz consigo um cendrio de
instabilidade e de ndo confiabilidade da informagao, que pode contribuir para a propagacéo de
preconceitos e daignorancia. Novamente, consideramos as criti cas realizadas como adverténcia
a0s Processos em curso, sempre abertos a multiplas possibilidades. Nesse capitulo serdo vistas
algumas das reverberactes de noticias e posts publicados a propésito da Brasiliana Fotogr fica
e 0 aumento da demanda por parte do publico pelo uso e acesso as fotografias, assim como seus
guestionamentos acerca dos direitos das imagens. Por fim, demonstro como a difusdo desses

acervos histéricos pode trazer novas construcdes, apropriacdes e leituras.
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1 A CONSTRUCAO DE UM PROJETO DE MEMORIA, DIFUSAO E ACESSO

Neste primeiro capitulo busco analisar, a partir das entrevistas realizadas com os
idealizadores e gestores do portal Brasiliana Fotografica, como esse projeto se constituiu e foi
colocado em prética. Paratal, apresento as redes de relacfes sociais e de trabal ho pré-existentes
entre eles, assim como alguns dos antecedentes que possibilitaram seu envolvimento com a
preservacdo de documentos memoriais, no caso fotografias, sua organizacdo, digitalizacdo e
disponibilizacdo on-line. Apresento as instituicdes fundadoras do portal, Biblioteca Nacional e
Instituto Moreira Salles, como foi possivel 0 estabelecimento de uma parceria entre elas, visto
que uma € publica e a outra é privada, e qual foi a divisdo e alocacdo de recursos financeiros
para a execucdo do projeto.

Paraarealizagao do capitulo, entre 2014 e 2019, foram acompanhadas as reunides entre
0s integrantes do projeto, em um primeiro momento, para sua elaboracéo e, em um segundo
momento, para 0 acompanhamento de sua gestdo. Foram realizadas entrevistas com 0s
responsaveis pela criacéo e execucdo do portal, entre 2017 e 2018. Os conceitos de habitus e
de campo de Pierre Bourdieu (1983;1996;2006;2010) foram importantes para pensar as redes
de relacionamentos, experiéncias e trgjetorias de vida que envolvem osidealizadores, curadores
e gestores do portal. No intuito de buscar um melhor entendimento sobre 0 que caracterizauma
parceria publico-privada recorro a Sundfeld, (2007), Hall (2014) e Martins (2013), que se
dedicaram a analisar esse tipo de parceria no Brasil e no exterior, mais especificamente na
Inglaterra, destacando pontos positivos e negativos para sua implementaco.

Detalho um pouco mais a seguir sobre as entrevistas utilizadas nesse capitul o:

A entrevistacom Flavio Pinheiro, superintendente do Instituto Moreira Salles e um dos
idealizadores do projeto Brasiliana Fotografica, foi realizada no dia 9 de maio 2017, na sede
do Instituto Moreira Salles do Rio de Janeiro, Casa da Gavea. A entrevista teve uma hora e
dezessei's minutos de duracdo. Flavio me recebeu apds agendarmos dia e hora, respondeu as
perguntas e contou sobre 0 surgimento de seu interesse e envolvimento pela area cultural, em
especial, por projetos que tém como plataforma de difusdo ainternet. Falou também como foi
o inicio de suatrgetéria como colecionador de discos de musica cléssica.

O professor Renato Lessa me recebeu para entrevista em 25 de maio de 2017, em sua
sala no Departamento de Direito da Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro (PUC-
Rio), do qual € professor de filosofia politica. A entrevista durou cerca de 50 minutos. Renato
desde 2015 ndo ocupa mais a presidéncia da Biblioteca Nacional. Ele contou como foi

convidado a assumir o cargo e algumas das questdes que enfrentou. Mesmo tendo presidido a
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Biblioteca por apenas trés anos, Renato conseguiu nesse periodo desenvolver e implementar
projetos como o da Brasiliana Fotogr &fica.

Angela Monteiro Bettencourt, entdo coordenadora da Biblioteca Nacional Digital,
concedeu sua entrevista para a presente tese em 1 de julho de 2017, em sua sala na Biblioteca
Nacional. Elafaou ao longo de 53 minutos sobre sua trgjetéria profissional, dos projetos que
participou e de suamaior realizagdo, quefoi aBN Digital. Com esserelato, Angela abarcou um
amplo panorama de iniciativas de digitalizacdo e disponibilizacdo de acervos on-line. Ela
deixou de ocupar 0 cargo em 2019 tendo como seu sucessor Joaquim Marcal Ferreira de
Andrade.

Joaquim Marcal Ferreira de Andrade, atual coordenador da BN Digital e curador do
portal Brasiliana Fotogréfica, juntamente com Sergio Burgi, gravou entrevistano dia 3 dejulho
de 2017, em uma de suas idas ao Instituto Moreira Salles, onde parte do acervo da colecéo de
seu pai, Olimpio de Souza Andrade, se encontra depositada. Joaquim Marcal, assim como
Angela, contou sobre sua trgjetérialigada a fotografia, pontuando projetos e iniciativas de que
participou em ambitos nacional einternacional. Ele também expressou ao longo de 1 horae 10
minutos parte de suas expectativas e criticas com relacéo a Brasiliana Fotogr &fica.

A entrevista de Sergio Burgi, coordenador da Area de Fotografia do Instituto Moreira
Salles e curador do portal, foi no dia9 de marco de 2018 e se dividiu em duas partes, aprimeira
com 42 minutos de duracdo e a segunda com 40. Sergio h& décadas se dedica integralmente ao
trabalho junto a acervos fotograficos e ha 20 anos esta no Instituto. Em seu depoimento Sergio
falou de sua carreira, dos anos em que estudou nos Estados Unidos, de projetos ligados a area
de conservacao fotogréfica no Brasil e trouxe reflexdes sobre o contexto de producéo e leitura
das fotografias exibidas na Brasiliana Fotogr afica.

Cronologicamente a Ultima entrevista realizada, entre os fundadores e colaboradores da
Brasiliana Fotografica, foi em 23 de julho de 2018, com Andrea Wanderley, editora e
pesquisadora do portal, que trabalha no Instituto Moreira Salles, Casa da Gavea. Foram 30
minutos de gravacéo durante os quais Andrea falou de seu papel como pesquisadora e editora
dos posts da Brasiliana, do publico amplo que desga acancar e do processo de edicdo e
producdo de textos semanais pelos quais é responsavel.

Ao longo das entrevistas foi possivel observar que as iniciativas mais citadas pelos
entrevistados, além da propria Brasiliana Fotogréfica, foram o Plano Nacional de
Microfilmagem, o Pro Foto, aHemeroteca Digital daBibliotecaNacional eaBN Digital. Esses
projetos, apesar de convergentes, possuem trajetorias proprias e foram responsaveis por

processos de digitalizacéo de grandes volumes de acervo, muitas vezes reunidos ao longo de
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décadas e provenientes de diferentes instituicdes. Compreender esse contexto mais amplo e
anterior a Brasiliana Fotogréfica, de disponibilizacgo de acervos digitalizados em plataformas
on-line, é fundamental para o entendimento de quem s&o seus promotores e da conjuntura na
qgual a Brasiliana foi estabelecida. Contudo, considero a Brasiliana Fotografica como uma
decorréncia dessa rede de conexdes e de projetos anteriores e paraelos a ela, como serd
demonstrado.

1.1 Redesderelacionamentos e projetos

Pierre Bourdieu nasceu em 1930 na Franga. Socidélogo, elaborou ao longo de sua
trajetoria profissional importantes conceitos, como campus, habitus e gostos, utilizados em
pesquisas e investigacdes nas quais o reconhecimento de cddigos de conduta e de signos de
distin¢do entre integrantes de um mesmo campo permitiram ndo sb identificar e posicionar seus
agentes, como também melhor compreender suas préaticas e agdes no interior desse campo.
Entre ostrabalhos de Bourdieu, destaco aqui Gostos de classe e estilosdevida (1983), Asregras
da Arte (1996), A distincéo: A critica social do julgamento (2006) e O poder simbdlico (2010),
por tratarem de esferas de compartilhamento de gostos, conhecimentos e de espacos de
circulacdo que podem ser aplicados também ao universo que envolve o projeto da Brasiliana
Fotografica.

Esse universo € composto por pessoas com formagdo universitaria, a maioria com pos-
graduacdo, que atuam em campos ligados a literatura, fotografia, arte, acervos memoriais,
jornalismo e ensino universitario. Trabalham em institui¢es culturais reconhecidas por seus
importantes acervos, Biblioteca Nacional e Instituto Moreira Salles (IMS), a primeira publica
e a segunda privada. Nesse contexto, a Brasiliana Fotografica € apresentada aqui como um
espaco de confluéncia e interseco desses diferentes campos, que apesar de correlatos séo
distintos e possuem | 6gicas proprias. ParaBourdieu os campos séo espacos de producéo dotados
de redes de relagdes sociais objetivas, responsaveis por viabilizar as agdes no interior de um
campo (BOURDIEU, 2010, p. 64).

Seguindo nessa perspectiva, para compreender como se constituiu 0 projeto da
Brasiliana Fotogréfica, as redes de relacionamentos e agdes que possibilitaram sua realizacéo,
€ necessario pensar que gostos, afinidades e habitos uniram seus agentes, os el ementos comuns
em suas formacOes familiares, trgjetorias profissionais, estilos de vida e preferéncias. Para

Bourdieu, umavez identificado o campo, seus agentes e cédigos.
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Nada mais restava fazer do que pér a funcionar o instrumento do pensamento assim
elaborado para descobrir, aplicando-o a dominios diferentes, ndo s as propriedades
especificas de cada campo — alta costura, literatura, filosofia, politica, etc. — mas
também as invariantes reveladas pela comparagéo dos diferentes universos tratados
como casos particulares do possivel. (BOURDIEU, 2010, p. 66).

Assim, realizo o exercicio de contextualizar o campo de acdo que viabilizou o projeto
da Brasiliana Fotogréfica a partir das entrevistas e do trabalho de campo realizado, buscando
tracar um breve perfil profissional dos entrevistados e trazer pontos de conexdo entre eles. Os
dois primeiros entrevistados foram os idealizadores do projeto: Flévio Pinheiro e Renato L essa.

Flavio Pinheiro, nasceu em 1948, na cidade do Rio de Janeiro. Jornaista,
superintendente do Instituto Moreira Salles (IMS) desde 2008, foi editor chefe do jorna O
Estado de S. Paulo, além de ter trabalhado nas redaces de diversas revistas e jornais, como
Folha de S. Paulo, Jornal do Brasil, Jornal dos Sports e Correio da Manha. Flavio também foi
o idealizador e diretor daVeja Rio. Além dessas experiéncias, em maio de 1999, foi convidado
por Jodo Moreira Salles, atual presidente do Instituto Moreira Salles e filho do embaixador
Walther Moreira Salles, fundador do Instituto, paraintegrar um grupo formado pelosjornalistas
e documentalistas Dorrit Harazim, Marcos Sa Corréa, Zuenir Ventura, Arthur Fontes e 1zabel
Jaguaribe, para trabalharam na série Seis Histérias Brasileiras, exibida em 2000, pelo
canal GNT, da Globosat. Foram produzidos seis documentérios, cada um com um diretor ou
diretora diferente, que fizeram uso de experimentacfes artisticas, de recursos do cinema
documentério e do jornalismo investigativo.

Flavio e Jodo Moreira Sales voltariam a trabalhar juntos entre 2000 e 2003 no
documentario Nelson Freire, no qual Flavio colaborou com o roteiro e participou de algumas
filmagens. Flavio se envolveu com o documentério por ser um apreciador e colecionador de
discos de musica cléassica, em suas palavras: “Meu pai gostava de musica classica, o gosto dele
nao era exatamente igual ao meu, mas em muitos casos coincidiu, ele gostava muito de musica
barroca, ouvia Vivaldi. Eu também gosto muito de Vivaldi, mas gosto de mais coisas.”

Flavio, ao longo de anos, adquiriu parte da colecéo de discos de Afonso Seabra, amigo
de suafamilia. Segundo Fléavio:

Ele vendiae eraum prazer comprar discos do Afonso Seabra porque ele ndo so vendia
como dava aulas. Eu chegava |4 e ele me explicava cada disco, ele me vendia por
periodos, comegou me vendendo Barroco, Bach, Haendel, Vivaldi e depois Mozart
[...]. Eu no comprei todos os discos dele, mas acho que esse impulso do Afonso foi

fundamental, porque depois eu comecei a comprar discos por minha conta.
(PINHEIRO, 2017, f. 02)

Sua colecdo atualmente conta com cerca de 39.000 titulos e se encontra no acervo do

Instituto Moreira Salles.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Zuenir_Ventura
https://pt.wikipedia.org/wiki/GNT
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Além dessas duas experiéncias, Flavio também integrou aequipe dos sitesdejornalismo
NO. e NoMinimo, entre 2000 e 2001, em ambos como editor. Na época a internet comegava a
sedifundir em amplaescalae ambos os sitesforam iniciativas pioneiras, o queindicaque Flavio
jaacreditavano seu potencial. Valedestacar, que como diretor do Instituto Moreira Salles, entre
0s anos de 2013 e 2018, foram ao ar com seu apoio, além da Brasiliana Fotogr&fica, os portais
Cronica Brasileira (2018)%; Brasiliana Iconogréfica (2017)*, Pixinguinha 120 anos (2017)° e
Ernesto Nazareth 150 anos (2013)%. Para findizar esse breve relato de sua trajetoria
profissional, Flavio também participou entre 2003 e 2004 do projeto Favelatem memaoria, com
Rubem César Fernandes (diretor executivo da ONG VivaRio), efoi diretor de programagéo da
Festa Literéria Internacional de Paraty (Flip), de 2003 e 2004.

A trgjetoriaprofissional de Flavio Pinheiro estaligadaao jornalismo, com destaque para
atividades culturais e artisticas. Seus gostos derivam, em parte, de suas influéncias familiares,
aliadas as suas experiéncias de vida e as atividades profissionais que desenvolveu ao longo dos
anos ao lado de seus pares. Um deles é o professor Renato Lessa, seu amigo de longa data, que
partilha de ideias e projetos com ele, como o portal Brasiliana Fotogr&fica.

Renato Lessa, nasceu em 1954, na cidade do Rio de Janeiro. Cientista politico,
atualmente é professor de Filosofia Politica junto ao Departamento de Direito da Pontificia
Universidade Catdlica do Rio de Janeiro (PUC-Ri0). E pesquisador nas éreas de filosofia
politica e de teoria politica. Graduado (1976) e Mestre (1987) em Ciéncias Sociais pela
Universidade Federa Fluminense; Doutor (1992) em Ciéncia Politica pelo Instituto
Universitario de Pesquisas do Rio de Janeiro (IUPERJ). Possui diversos estagios de pés-
doutorado em universidades estrangeiras como a American University (Washington, DC), a
Universidade de Lisboa, a Sorbonne (Paris) e a Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales
(Paris). Nessa Ultima, ocupou o cargo de Diretor de Estudos no Centre de Théorie et Histoire
des Arts. Foi presidente da Biblioteca Nacional (2013-2016), tendo se dado na sua gestdo o
lancamento do portal Brasiliana Fotogréfica. Foi também diretor-presidente do Instituto
Ciéncia Hoje (2003-2013) e presidente da Fundagéo Carlos Chagas de Apoio a Pesguisa do
Estado do Rio de Janeiro (2002).’

3 Disponivel em:< https://cronicabrasileira.org.br/>. Acesso em: 03 abr. 2019.
4 Disponivel em:<https://www.brasilianaiconografica.art.br/>. Acesso em: 03 abr. 2019.
5 Disponivel em:<https:/pixinguinha.com.br/>. Acesso em: 03 abr. 2019.
6 Disponivel em:< https://ernestonazareth150anos.com.br/>. Acesso em: 03 abr. 2019.
7 InformagBes acessadas em Curriculo L attes, CNPg, disponivel em:
<http://buscatextual .cnpq.br/buscatextual /visualizacv.do?id=K 478896423>. Acesso em: 25 mar 2019.


https://cronicabrasileira.org.br/
https://www.brasilianaiconografica.art.br/
https://pixinguinha.com.br/
https://ernestonazareth150anos.com.br/
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4788964Z3%20
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O curriculo de Renato é muito extenso e ndo é nosso objetivo aqui detalh&-1o, mas sim
apontar para sua ampla formagéo no Brasil e no exterior, seu envolvimento com a pesguisa
académica e algumas de suas passagens a frente de instituicdes de pesquisa como o Instituto
Ciéncia Hoje e a Fundacdo Carlos Chagas, cargos que antecederam sua homeagao como
presidente da Biblioteca Nacional. Segundo Renato, sua indicagdo ndo foi politica, ele foi
procurado para assumir o cargo em margo de 2013, pela entdo Ministra da Cultura Marta
Suplicy. Renato diz que ndo tinha pretensdes politicas, mas que sempre teve umarel acdo muito
antigacom a BN, segundo ele:

Desde aluno de graduacdo eu conhego muito os acervos da Biblioteca, fiz muita
pesquisa. O meu primeiro trabalho, no final da década 1970, ja no CPDOC-FGV,
consistiu em ficar 2 anos na BN no setor de periddicos, pesquisando politica galicha
no final da década de 1930. Entdo, sempre tive uma vivéncia muito grande na
Biblioteca. Meu bisavd, Jodo Coelho Gomes Ribeiro, foi um dos primeiros
intelectuais a dar cursos abertos na BN, logo depois da transferéncia para a avenida
Rio Branco. Ele deu vérios cursos na BN sobre fronteiras brasileiras, ele era muito
ligado nisso, ele foi por muito tempo bibliotecario do ministério das relagdes

exteriores, chefe da biblioteca, era muito ligado ao Bardo do Rio Branco. (LESSA,
2017,f.01)

Na fala de Renato fica clara sua ligagdo com a Biblioteca Nacional, tanto por suas
atividades de pesguisa como por seus vinculos familiares, 0 que expressa pertencimento e
proximidade. No entanto, ele reconhece que: “Nada disso me preparou para dirigir a BN, mas
havia a antecedéncia desses fatos curiosos, esse meu vinculo de estudante, pesquisador, de
sempre frequentar a Biblioteca. Foi um acaso, mas um acaso que acabou fazendo sentido,
porque sempre tive uma trajetéria muito ligada alivro, biblioteca, literatura.”

Nem Flavio nem Renato relataram como se conheceram, mas ambos deixaram claro que
s80 amigos ha algumas décadas e que sempre quiseram desenvolver projetos conjuntos. Eles
ndo escolheram a mesma profissdo, mas sempre compartilharam interesses culturais, por
caminhos diferentes e a0 mesmo tempo complementares, e acabaram se tornando agentes
fundamentais para a difusdo de acervos que atendem a amplos interesses de pesquisa, no caso
aqui estudado, através da Brasiliana Fotogr &fica.

Durante a entrevista realizada com Renato, quando indagado sobre a importancia da
parceria entre a Biblioteca Naciona e o Instituto Moreira Salles, responde: “A BN possui
representatividade e reconhecimento nacional, enquanto o IMS possui a agilidade juridicae a
independéncia economica.” O que para ele pdde viabilizar o projeto. Renato também destaca a
importancia de ter profissionais qualificados, que ja se conheciam e que tinham afinidade
profissional, como Joaquim Margal (BN) e Sergio Burgi (IMYS).
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Eu contavana BN com um profissional excelente, Joaquim Marcal, o Flavio contava
com o correspondente do Margal no IMS, Sergio Burgi, os dois ja se conheciam, ja
havia cooperagdo entre 0 IMS e a BN em vérias coisas, em exposi¢des, publicagdes.
O que nuncatinha havido antes era um projeto compartilhado. Ent&o isso resultou em
uma aproximag&o e numa identificagdo muito forte, minha e do Flavio, convergéncia
de valores e de ideias, convergéncia fécil entre as duas institui¢des que tinham o
conhecimento do pessoa técnico de uma casa para a outra, o fato das duas terem
colecBes, capacidade técnica e também a complementaridade que conseguimos
construir e que ndo paralisavaas coisas. (LESSA, 2017, f. 02)

Renato ressalta também o papel de lideranca que foi dado a Biblioteca Nacional pelo
Instituto Moreira Salles na parceria, umavez que o endereco eletrénico do portal remete a BN,
brasilianafotogréfica.bn.br, e que as fotografias digitais de todas as instituicdes parceiras se
encontram hospedadas no servidor da BN, assim como o préprio portal. Renato prossegue
dizendo:

Foi um processo na BN que mobilizou muita gente e estimulou e motivou o pessoal
gue cuida dos acervos. E quando o portal foi langado o impacto que teve foi
extraordinério, como se vocé tivesse inventado o Ovo de Colombo, no fundo, uma
ideiamuito simples: pegar as nossas fotografias, digitalizar, fazer um site bonito, uma
curadoria inteligente, definir uma politica temética de exposi¢cdo, para ndo ficar
exibindo as fotografias de uma maneira aeatéria, definir temas, datas, autores,
colegdes, ter uma preocupacdo com o conteldo, isso foi muito bem feito. A ideia

também de fazer um site que fale, quer dizer, texto e ndo s6 imagem, curadores de
texto, isso € muito interessante. (LESSA, 2017, f. 03)

Ele chama a atencdo também para o objetivo da Brasiliana Fotogr afica que € incorporar
acervos de diferentes instituicoes, paraaém daBN edo IMS:

Hoje temos varias ingtitui¢cbes aguardando para entrar. Logo de saida a gente coligou

com o Arquivo Gera da Cidade do Rio de Janeiro, que tem coisas magnificas sobre o

Rio de Janeiro; com a Diretoria de Patrimdnio Histérico da Marinha, que eu ndo

conhecia e que é genial, tem toda a regido portuériado Rio de Janeiro, fotos aéreas; e

agora, a Casa de Oswaldo Cruz, com toda a memoria sanitarista, maravilhosa.
(LESSA, 2017, f. 03)

Além das parcerias citadas por Renato, estéo na Brasiliana Fotogréafica o Arquivo
Nacional, 0 Museu da Republica, 0 Museu Histérico Nacional, o Leibniz Institute fuer
Laenderkunden e a Fundacdo Joaquim Nabuco. O Museu Anténio Parreiras, o Museu
Aeroespacial, a Casa de Rui Barbosa e o Centro de Pesquisa e Documentacdo de Histéria
Contemporanea do Brasil da Fundagéo Getulio Vargas (CPDOC-FGV) estdo em processo de
ingresso. Existe apenas um procurador responsavel pelos processos que envolvem parcerias
com aBibliotecaNacional, o que explicaque o ingresso na Brasiliana Fotogr &fica sejamoroso.

Nafaade Renato Lessaficaclaro que aparceria, do seu ponto devista, foi positivapara
a Biblioteca Nacional, viabilizando o projeto juridica e economicamente, motivando a equipe
e contribuindo com uma imagem positiva para a institui¢éo. Para o Instituto Moreira Salles a

parceriatambém foi positiva, poisaBiblioteca Nacional, aém de seu papel deliderancaparaa
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guarda de acervos memorias no Brasil, também conta com um grande publico que j& acessava

a BN Digital, a Hemeroteca Digital e suas redes sociais na internet. Nas palavras de Flavio

Pinheiro:

A gente tenta ampliar o méximo possivel a difusdo, mas a maior difusdo de todas, a
mais democratica, num pais em que 85 a 90 milhdes de pessoas ja tem acesso abanda
larga, € na internet. Evidentemente tem uma premissa que é a pessoa ter um
computador, um tablet conectado a internet, mas também em termos, porque ja tem
muita Lan House, mas de toda maneira, para um pais com duzentos e poucos milhdes
de pessoas vocé ja tem uns 90 milhdes que tém acesso a banda larga, ja € um
percentua razoavel e isso tende a aumentar. Entdo eu achei que o projeto seria
importante por isso, porque aBN jatem canais grandes, sobretudo pela BN Digital, a
Hemeroteca Digital, ou sgja, ela criou uma relacdo com a comunidade que frequenta
a internet; a gente tem também, mas ela tem uma relacdo mais forte, nds estamos
fazendo um esforco, 0 nosso site hoje ja tem muito mais visitantes do que tinha hi
sete, oito anos atrés; e também partimos do principio de que existe uma empatia das
pessoas de todo mundo e dos brasileiros com fotografia. (PINHEIRO, 2017, f. 05)

Para Renato e Flavio ambas as institui ¢cbes ganharam com o projeto, umapublicae outra

privada, compartilhando acervos, obrigactes e responsabilidades, para preservar e dar acesso a

documentos histéricos que contam sobre um passado que diz respeito atodos. Renato Lessaem

sua entrevista lembra que na constituicdo brasileira ndo existe nenhuma lei que obrigue as

instituicdes privadas a dar acesso aos seus acervos, 0 que reforca a vontade de disponibilizacéo

de acervos como uma missdo comum as duas instituicdes, mesmo sendo uma publica e a outra

privada:

Acho que as publicas tém obrigacdo constitucional de fazer isso, € inaceitéavel que ndo
facam. E as privadas deveriam fazer, ndo podemos obrigé-las afazer. No caso, 0 IMS
agiu como se fosse uma instituicdo publica, porque nesse processo todo de
aproximagdo publico-privado eu aprendi que a divisdo é mais complexa. VVocé pode
ter instituices publicas que sdo publicas-publicas; ter plblicas que sdo privadas, sdo
privatizadas por grupos; pode ter institui¢oes privadas-privadas; e privadas-publicas,
ou sgja, o dinheiro é privado, ainiciativaé privada, masaambicdo é fomentar acultura
publica. Acho que essa definicdo de instituicdo privada-pdblica se aplica
tranquilamente ao trabalho que o IMS faz. Ele é privado por razdes juridicas, de
natureza privada, mas todo o sentido do seu trabalho é voltado para a visibilidade,
acesso. Eu estava tentando fazer da BN umainstituicdo publica-publica, entdo, nessa
convergéncia, a gente acabou se encontrando. Mas essa associacdo € muito boa,
porgue elainclusive potencializou a capacidade da BN de fazer isso. Até por questfes
devisibilidade, se eu fizesseisso sozinho talvez ndo tivesse dado duaslinhasdejornal .
[...] Nesse sentido, a parceria nossa com o IMS foi politicamente muito importante,
porque ai 0 mundo ndo tinha como n&o noticiar um negdcio desse. N&o foi por isso
gue eu fiz— isso é um componente — € uma parceria que faz sentido em varios aspectos
e, inclusive, no aspecto politico. Por conta disso a Biblioteca apareceu mais, elateve
gue se associar para aparecer, para aparecer junto. (LESSA, 2017, f. 04)

Mais uma vez vemos que a visibilidade do projeto foi fundamental para ambas as

instituicbes e, posteriormente, para as demais que viriam a se associar. O numero de
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visualizagbes da Brasiliana Fotogr&fica é muito expressivo, uma média de 300 mil por més®,
muitos usuarios do portal entram em contato para elogiar o projeto, saber como usar asimagens
e parasugerir correcdes nos dados de catal ogacdo das fotografias. Flavio acredita que o motivo
de tantos acessos € o contetido diversificado e aidentificacdo dos brasileiros com afotografia,
que para ele teve inicio no Brasil com o interesse da Familia Real pela técnica, poucos anos
apos seu langcamento no mercado europeu:
A Familia Real vem para o Brasil em 1808 e em 1858 jatinha afotografia, ndo é uma
disténcia tdo grande, e a partir dai, ainda que com recursos pequenos, as vezes
precarios, vocé comega ater um registro do paisfeito pelafotografia. Entdo, acho que
esse registro é mais reconhecivel, vocé se identificamais com ele porque falade uma
histéria que é mais proximade vocé, maisrecente, que jatem um pouco dasuahistoria
familiar também, vocé ja tem antepassados no seculo X1X, meus bisavés eram todos

do século XIX. Isso ai javai criando também um lago, um vinculo com essaideia de
representacdo do pais. (PINHEIRO, 2017, f. 05)

O portal retine parte da producéo fotogréafica realizada por fotografos da Casa Imperial,
ou sgja, apoiados oficialmente pela Familia Real no Brasil. Essas fotografias refletem em certa
medida a imagem que era construida do Brasil, realizadas durante expedi¢6es comissionadas,
em geral, pelo governo brasileiro ou por europeus. Nesse sentido, a Brasiliana Fotogr afica traz
parte dessa documentagdo, que registrou lugares, pessoas e suas préaticas. No entanto, vale
lembrar que justamente por ser a Familia Real sua grande incentivadora, que sua producéo
acabou se concentrando no Rio de Janeiro e seu entorno, onde estavam as residéncias oficiais.

O projeto da Brasiliana Fotografica surgiu no Rio de Janeiro, pois o Instituto Moreira
Salles e a Biblioteca Nacional tém sedes nessa cidade. A facilidade de firmar parcerias com
instituicdes locais fez com que a maior parte delas fosse realizada no Rio de Janeiro. As
excecdes sdo a Fundacdo Joaquim Nabuco (PE) e a Leibniz Institute (Alemanha), que € aUnica
instituicdo estrangeiraafazer parte daBrasiliana, pois suaadesdo foi facilitada por meio deum
convénio pré-existente com o Instituto Moreira Salles. A meu ver, adificuldade detrocar visitas
com instituicdes de outros estados, por conta dos custos de deslocamento, prejudica o processo
de estabelecimento de parcerias fora do Rio de Janeiro. Sem a troca de visitas, as discussoes
sobre o conteido dos acervos a serem disponibilizados, padres de captura de imagem e de
convergéncia de metadados de catal ogacdo minimos ficam muito prejudicadas.

Essa necessidade de expansdo da abrangéncia geogréfica do projeto € identificada por
praticamente todos os entrevistados. Sobre isso, destaco abaixo afaade Flavio Pinheiro:

O que elaja apresenta € muito bom, mas nés todos que estamos envolvidos sabemos
gue a Brasiliana tem agora que ter certa prioridade para expandir-se, ou sgja, aideia

8 Dado extraido a partir dos relatérios gerenciais do portal Brasiliana Fotogréfica em setembro de 2019.
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de que criou-se uma coisa com cara de portal, justamente para agregar varios
participantes, essa ideia tem que ser levada adiante. Légico que hoje ja tem 9
participantes mas tem muito mais coisa a fazer porque vocé tem também uma
necessidade de descentralizar geograficamente, vocé tem muita imagem no Museu
Paulista, no Arquivo Municipal de S0 Paulo, na Fundag@o Joaguim Nabuco, em
Recife, vocé tem imagens fotograficas em Salvador, em Belém do Pard, outro dia eu
vi um conjunto de imagens absol utamente tocantes de Pelotas, do final do século X1X
e comeco do XX. Isso que eu estava falando antes, da identidade das pessoas com a
fotografia, eu sinto na prépriatrajetdria da Brasiliana. Quando vocé fala do Fidanza,
um fotégrafo de Belém, vocé tem interesse em Belém, é a cidade que esta sendo
mostrada, é acidade que ainda é familiar, que aindatem vestigios das fotos feitas pelo
Fidanza; e quando vocé mostra as fotos do Bocage de Recife € a mesma coisa, vocé
sente as pessoas se aproximando daguilo, as pessoas em Recife gostando de ver a sua
historia, gostando de ver a histéria da cidade. Ent&o, acho que tem muita coisa para
fazer, mas se a gente tivesse que estabelecer prioridades, a primeira seria ampliar a
Brasiliana Fotogréfica, no sentido de ter mais institui¢cGes que contribuam para €la,
gue colaborem com ela, porque tem muita imagem ainda do século X1X e do inicio
do século XX paraser desentocada paraessatarefa, quer dizer, atarefade umadifusio
ampla, que é o que se desgja com a Brasiliana Fotografica. (PINHEIRO, 2017, f. 07)

Renato L essa também faz uma reflex@o sobre 0 que gostaria de ver mais na Brasiliana

Fotografica:

Eu gostaria muito de ver a cultura urbana brasileira, o processo de transformacdo das
cidades nessa transi¢céo para a modernidade, do final do século XIX até a década de
1930, tem uma cobertura disso fotografica maravilhosa, ver o que aconteceu com as
nossas cidades, nossa composi¢do demogréafica, a migragdo externa e interna, as
misturas brasileiras, as populacfes tradicionais, pescadores artesanais, indios,
percorrer a diversidade brasileira, as condi¢des de vida, vida cotidiana, evitar uma
coisa de cendrio, de paisagem, ter uma fotografia que fale da vida, menos autoral e
mais documental, ainda que a dimensdo autoral tenha que existir. (LESSA, 2017, f.
05)

Mesmo admitindo a auséncia de muitas institui¢fes brasileiras que poderiam estar no
portal, tanto Flavio como Renato reconhecem que ele oferece um amplo painel de representacéo
visual do pais, do periodo que vai da segunda metade do século X1X até a década de 1930. O
gue, ainda segundo Renato, reflete a diversidade do conteido selecionado e a importancia da
equipe técnica e dos curadores para 0 seu funcionamento e manutencao:

E a equipe, se vocé tem um bom e o outro n&o é bom n&o acontece. N&o adianta ter
um curador excelente e ndo ter aturma que viabilizaisso, 0 mesmo acontece se vocé
SO tem a turma técnica e ndo tem a conceitual, isso € uma equipe que tem que ser
muito bem ponderada. Mas eu atribuo responsabilidade especial para 0 meio campo,
o trabaho da Angela, do Joaquim e do Sergio na curadoria. Esse grupo é
estrategicamente vital porque é ele que faz as conexdes, €le conversa com a parte

técnica e a0 mesmo tempo com o mundo. Ent&o, acho que esse meio campo é crucial.
(LESSA, 2017, f. 05)

Angela Bettencourt (BN), Joaquim Marcal (BN) e Sergio Burgi (IMS) sdo integrantes
chaves na visdo de Renato e Flavio. Os nomes de Vinicius Martins (BN), Andrea Tenorio
Wanderley (IMS) e o meu (IMS) também foram citados nas entrevistas como responsaveis pela

manutencdo diariado portal.
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Angela Bettencourt € graduada em Biblioteconomia e Documentacdo pela Universidade
Federa do Estado do Rio de Janeiro, UNIRIO, (1972), possui especializagdo em Indexagéo da
Informag&o pela Universidade Santa Ursula (1987) e mestrado em Ciéncia da Informag&o pelo
Instituto Brasileiro de Informacfes em Ciénciae Tecnologia, IBICT (2011). Angela coordenou
os projetos de digitalizacéo e disponibilizagcdo de acervos on-line da Biblioteca Nacional desde
suas primeiras experiéncias com mapas, em 1998, passando por sua consolidacgo, em 2006,
com o estabelecimento da Biblioteca Nacional Digital, da qual esteve a frente até 2019. Sua
experiéncia concentrou-se na area de Ciéncia da I nformagio, com énfase em Biblioteconomia.®

Elaintegrou os quadros daBibliotecaNacional por 34 anos, passando por vérios setores:
Secdo de Classificagdo, Divisdo de Bibliografia Brasileira e Coordenadoria de Informagéo
Bibliografica, sempre atuou junto a organizacdo e difusdo digital da informacdo. Angela foi
citada por Renato L essa como uma das precursoras do trabal ho de construcéo dos projetos que
envolvem difusdo digital de acervos na BN, entre os quais estdo: BN Digital, Hemeroteca
Digital, World Digital Library, Biblioteca Digital Luso-Brasileira, Rede Meméria, Brasiliana
Fotogréfica e Brasiliana I conogréfica.

Nas palavras de Angela:

A digitalizacdo na BN comegou um pouco antes de 2000, podemos dizer 1998. Foi a
data em que a BN langou um pequeno portal, com os catél ogos bibliogréaficos on-line.
Nessa ocasido a gente resolveu ir um pouco mais além e digitalizamos aguns itens,
alguns mapas, algumas fotografias, livros, manuscritos, e foi 0 primeiro passo na
tentativa de criar um acervo digital da BN. Na época a gente ndo tinha o laboratério
de digitalizagéo, isso tudo foi feito em um pequeno scanner de mesa, nds escolhemos
pecas embleméticas do acervo, digitalizamos e langamos junto com essa pagina, foi o
inicio do portal da BN, em dezembro de 1998. A partir dai a gente comegou a se
envolver em projetos de digitalizacdo de mapas antigos, foi um projeto financiado
pela Finep, chamado Cartografia Histérica, que digitalizou grande parte dos mapas
antigos. E ai a gente foi aprendendo como fazer essa digitalizacdo, que tipo de
metadados escolher para poder identificar esse material. Em seguida veio um outro
projeto financiado pela Mellon Foundation para as fotografias da Colegdo Thereza
Christina. Em 2006 juntamos esses proj etos e criamos a Biblioteca Digital. Na ocasido
naés tinhamos apenas 3 mil itens, somando mapas, fotografias e jornais, foi na época

gue 0 Muniz Sodré™ assumiu apresidénciadaBN, ele deu muitaforca a essa quest&o
dadigitalizagdo. (BETTENCOURT, 2017, 01)

O primeiro catdlogo on-line da Biblioteca Nacional € langado em 1998 e a BN Digital
em 2006. Na entrevista de Joaquim Marcal Ferreira de Andrade, ele faz uma narrativa
semel hante, mas destaca também o papel que Celia Zaher teve para o principio da digitalizacdo

e disponibilizacéo de acervos on-line da BN.

% Disponivel em:<http://lattes.cnpq.br/0446451684276447>. Acesso em: 03 mar. 2017.
10 Muniz Sodré de Aralijo Cabral foi presidente da Fundaggo Biblioteca Nacional de 2009 a 2011.


http://lattes.cnpq.br/0446451684276447
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Elafoi diretorageral daBN, elafez amaior reformatécnicaadministrativada histéria
da BN. A cara que vocé vé hoje da BN foi ela quem deu. [...] Naquela época ela era
presidente do Conselho de Diretores de Bibliotecas Nacionais. Esse conselho so foi
dirigido por bibliotecarios das maiores bibliotecas nacionais do mundo. E a Unica
excegdo da historia, umamulher do terceiro mundo presidente do conselho. Elafaava
com qualquer pessoa do campo da Ciéncia da Informag&o no mundo. Ela é umas das
criadoras e fundadoras do IBBD (Instituto Brasileiro de Biblioteconomia e
Documentacdo), que é hoje o IBICT (Instituto Brasileiro de Informacdo Ciéncia e
Tecnologia), € um instituto da UFRJ e do CNPg. Ela dirigiu a Divisdo de Promocao
do Livro da UNESCOY, em Paris. E ela veio aqui entre 1982 e 1983 e fez uma
revolucdo na BN, foi o Aluizio Magalhdes que trouxe ela. Ela veio para ficar pouco
tempo mesmo e voltar para a Franca. Isso foi na época do Portella®?, ele a chamou
para ser a diretora técnica, ela que era a autoridade na época. (ANDRADE, 2017, f.
03-04)

Vale notar que alguns dos projetos citados foram financiados por fundactes e agéncias
de fomento, como a Finep®® e a Mellon Foundation, parcerias que trouxeram ndo sO
financiamentos mas que também contribuiram para a capacitacdo dos profissionais brasileiros
gue se especidlizaram em préticas de digitalizacdo de diversos tipos documentais, como
fotografias, documentos textuais, tridimensionais, armazenamento e difusdo por meio de
bancos de dados e portais on-line, resultando em projetos como a BN Digital e, posteriormente,
aBrasiliana Fotografica.

Tanto Angela como Joaguim Marcal citaram em suas entrevistas 0s estagios e
intercAmbios internacionais que fizeram na Franca e nos Estados Unidos, como experiéncias
gue possibilitaram a montagem de um nucleo de capturadigital e o desenvolvimento daareana
Biblioteca Nacional. Os padrBes de digitalizacdo, de metadados técnicos de captura e de
catalogacdo que a BN utiliza sdo tidos como pardmetros nacionais, seguidos por diversas
bibliotecas, arquivos e centros de meméria do Brasil. Angela fez em 2005 um estéagio na
Biblioteca Nacional da Franca, junto ao projeto da Gallical®, na &rea de digitalizagdo e
tratamento da informacédo digital. Joaquim Marcal fez um estégio na New York Public Library
(2003), o que posteriormente contribuiu para a montagem do laboratério digital da BN,
financiado pela Finep.

As parcerias da Biblioteca Nacional com institui¢fes estrangeiras e 0 apoio de seus

presidentes Eduardo Mattos Portella e Muniz Sodré, citados por Joaguim Marcal e Angela

11" Organizagao das Nagdes Unidas para a Educacéo, a Ciénciae a Cultura.

12" Eduardo Mattos Portella foi presidente da Fundag&o Biblioteca Nacional de 1996 a 2003.

13" Financiadora de estudos e projetos.

14 A Gallica é um portal que redine diversos tipos de documentos como livros, fotografias, discos,
documentagao textual e obras de arte, digitalizados e com acesso on-line em seu portal. E umainiciativada
Biblioteca Naciona da Francga, que também of erece acesso a acervos de diferentes instituicbes memoriais
francesas. Em seu site assim se autodefine: “Gallica € a biblioteca digital da Biblioteca Naciona da Francae
seus parceiros. On-line desde 1997, € enriquecida a cada semana por milhares de novidades e agora oferece
acesso a varios milhdes de documentos.” Tradugio nossa. Disponivel em:<https://gallica.bnf.fr/html/und/a-
propos>. Acesso em: 10 abr. 2019.


https://gallica.bnf.fr/html/und/a-propos
https://gallica.bnf.fr/html/und/a-propos

Bettencourt, foram fundamentais para que a BN avangasse no caminho da digitalizacéo,
preservacdo e difusdo de seu acervo. No entanto, € preciso considerar também que parte
fundamental do trabalho de preservacéo e acesso a documentacdo existente na BN comecou
bem antes do movimento de digitalizacdo por meio de scanners e cadmaras, iniciado por volta
dos anos 2000, em institui¢des detentoras de acervos em todo o mundo.
Nas entrevistas de Sergio Burgi, Joaquim Marca e Angela Bettencourt foi mencionado
o Programa Nacional de Microfilmagem como um importante ponto de partida para a
construcdo da Hemeroteca Digital; e para outros projetos de digitalizacdo e disponibilizacéo
on-line de acervos, como a BN Digital e a propria Brasiliana Fotogréfica. Contudo, antes de
se saber em que consiste o Programa Nacional de Microfilmagem é preciso entender o que €
um microfilme,
A ideia da microfilmagem surgiu na Inglaterra, em 1839, com os experimentos do
cientista John Benjamim Dancer, que foi o inventor do méodo fotogréfico. O
microfilmefoi patenteado vinte anos depois, na Franga, pelo quimico eretratista René
Prudent Patrice Dragon. A partir de ent&o o microfilme passou aser utilizado em larga
escala. Trata-se de um material transparente e flexivel, a base de acetato de celulose

ou poliéster, produzido em sais de prata, contendo microimagens de origem
documentaria, para projecdo optica. (PINHEIRO; MOURA, 2014, p. 03)

Essa técnica foi aplicada a periédicos, jornais e revistas, para que a partir de sua
microfilmagem pudessem ser preservados em acetato de celulose ou em poliéster, suportesmais
resistentes ao tempo do que o papel jorna. O microfilme também permitiu uma maior
ampliacéo do acesso a pesquisadores, pois ele era duplicado a partir de sua versdo em negativo
para outra versdo em positivo, a qual o publico da Biblioteca Nacional podia acessar
inicialmente em sua sala de consulta e posteriormente on-line, através da Hemeroteca Digital.

O Plano Naciona de Microfilmagem de Periddicos Brasileiros foi iniciado pela
Biblioteca Nacional em 1978. Ele consistia em percorrer o Brasil estabelecendo parcerias com
instituicdes gque tivessem periddicos que a BN ndo possuisse, para que fossem microfilmados e
disponibilizados por €ela, juntamente com os periodicos microfilmados que ja integravam seu
acervo™. Angela Bettencourt:

Esse Plano Nacional de Microfilmagem saiu pelo Brasil afora procurando jornais e
revistas que ndo existiam no acervo da BN, ou que existiam, mas estavam
deteriorados, e microfilmou isso tudo e trouxe uma cépia para a BN. Entdo o Plano
Naciona de Microfilmagem dotou a BN do maior acervo hemerografico do pais,

porgue juntou o que vinha para c, viadepésito legal, com o que ndo vinha para ca; e
0 que estava deteriorado nés conseguimos substituir. Entdo ficamos com o maior

15 Segundo o site da BN: “Criado em 1978, em parceria com a Fundacdo Casa de Rui Barbosa, o Plano tem
como objetivos identificar, localizar, organizar, recuperar e preservar, através da microfilmagem, o acervo
hemerografico brasileiro.” Disponivel em:<https://www.bn.gov.br/explore/planos-preservacao/plano-
nacional-microfilmagem-periodicos-brasileiros>. Acesso em: 10 abr. 2019.


https://www.bn.gov.br/explore/planos-preservacao/plano-nacional-microfilmagem-periodicos-brasileiros
https://www.bn.gov.br/explore/planos-preservacao/plano-nacional-microfilmagem-periodicos-brasileiros
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acervo de jornais do pais, cobrindo desde 1808, que foi quando surgiu aimprensano
pais, até onde nés poderiamos ir por conta do direito autoral. (BETTENCOURT,
2017, f. 03)

Assim, grande parte dos microfilmes digitalizados e disponibilizados na Hemeroteca
Digital sdo provenientes desse projeto. A Hemeroteca é considerada parte da BN Digital, mas
tem um sistema de busca e recuperacéo da informacéo diferente do restante do acervo
disponivel na BN Digital. Os jornais e periodicos disponiveis nessa plataforma foram
submetidos aum sistemade |eitura de caracteres, o OCR?®, que permite identificar palavras em
meio aos textos dos jornais, fazendo com que eventos e nomes sejam recuperados na data e na
matéria em que foram originalmente publicados.

Esse recurso, desde o inicio da Brasiliana Fotogréfica, foi muito explorado por Andrea
Wanderley, pesguisadora e editora de seus posts. Sempre que possivel, sdo estabel ecidos links
dos textos da Brasiliana Fotogréfica para a Hemeroteca Digital. O que confere maior
confiabilidade aos fatos narrados e aidentificacéo de eventos e pessoas em meio as fotografias.
Segundo Joaquim Marcal:

A Andrea é uma pessoa chave que comegou ainvestir nas cronologias e a partir disso
nos links, o que se revelou superlegal. Esse foi um casamento perfeito, a Brasiliana
se reportar a Hemeroteca, porque se pensarmos historicamente a imprensa periddica
toma corpo no século X1X. A imagem naimprensa comega timida na primeirametade
do XIX e é também muito incentivada pela invencéo da fotografia e pela ansia de
colocar aimagem fotogréficano meio impresso. A partir de 1850 aentradadeimagens
Nno meio impresso aumenta consideravelmente e ai vocé tem a questdo da reproducéo
fotomecénica — conseguir dar qualidade a impressdo da foto — que sO vai se resolver
no fina do século XIX. Entdo, na virada para o século XX, quando a fotografia
definitivamente deixa de ser um artefato para ser uma imagem multiplicdvel no
periédico, acontece o fotojornalismo. Entéo, trabalhar com a fotografia se reportando
aimprensa é perfeito e a Hemeroteca possibilitaisso, vocé usar o jornal como fonte

primaria, pesquisar o fato que referenda a imagem que esta na Brasliana.
(ANDRADE, 2017, f. 07)

Joaquim Marcal aponta para o interesse da industria gréfica em fazer uso corrente de
fotografias em seus periddicos e livros, contribuindo com o desenvolvimento de cameras e
filmes de mais facil manuseio e com técnicas de revelacdo e impressdo mais ageis. O que
demonstra em sua dissertacdo de mestrado, posteriormente publicada com o titulo Histéria da
fotorreportagem no Brasil: a fotografia na imprensa do Rio de Janeiro de 1839 a 1900
(ANDRADE, 2004).

Joaquim Marca Ferreira de Andrade € graduado em Desenho Industrial (1981), pela
Escola de Desenho Industrial da Universidade do Estado do Rio de Janeiro (ESDI-UERJ),
Mestre em Design (2002), pela Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro (PUC-RI0),

16 Reconhecimento de caracteres 6ticos. Tradugdo nossa. Termo original: Optical Characters Recognized.
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e Doutor em Histéria Socia (2011), pela Universidade Federa do Rio de Janeiro (UFRJ).
Atualmente € o coordenador da BN Digita e curador do portal Brasiliana Fotogréfica,
juntamente com Sergio Burgi. Trabalha na Biblioteca Nacional ha mais de 36 anos, onde atuou
como designer, chefiou a Secdo de Promogdes Culturais, a Divisdo de Fotografia e a Divisdo
de Iconografia. E professor do Departamento de Artes & Design e do Departamento de
Arquiteturae Urbanismo da PUC-Rio. Integraa Camara Técnica de Documentos Audiovisuais,
Iconograficos, Sonoros e Musicais do Conselho Nacional de Arquivos (Conarg). Representou
a Biblioteca Naciona e o Ministério da Cultura como membro do Comité Nacional do Brasi
do Programa Memoéria do Mundo, da UNESCO.’

Nesse breve resumo do curriculo de Joagquim Marcal fica evidente seu envolvimento
com afotografia, ocupando cargos ligados a conservacao, preservacao e curadoria de projetos
na Biblioteca Nacional. Como professor também leciona matérias ligadas a histéria da
fotografia na PUC-Rio, além de ter sido professor do curso de pés-graduacdo lato sensu
Fotografia & Imagem, do Instituto Universitério de Pesquisas do Rio de Janeiro (IUPERJ), na
época em que o departamento ainda pertencia & Universidade Candido Mendes.®

O interesse de Joaquim Marcal pela fotografia comega ainda na graduacédo, na ESDI-
UERJ, quando recebe uma bolsa paratrabalhar como fotografo do jornal daentéo Secretariade
Assuntos Culturais do Ministério daEducacéo (MEC). Ele € contratado pel a Fundac&o Joaquim
Nabuco, que era vinculada ao MEC e que na época tinha um escritério no Palécio Gustavo
Capanema, no centro do Rio de Janeiro. Joaquim Marcal passa a ocupar o cargo de Agente de
Assuntos Culturais, um cargo de nivel médio, trabalhando como fotégrafo.

Eu fazia tudo: fotografava, revelava, ia nas agéncias, escolhia e eratambém o editor
de imagens. Quando o MEC entra em crise o jornal acaba e nds somos redistribuidos
eeu vou paraaBN. Estavameformando em design efui ajudar nas exposi¢des. Nessa
época a BN deixa de ser administracéo direta e passa a ser subordinada a Fundagédo
Naciona Pré-Memoria, que incorporou também o Museu de Belas Artes e 0 Museu

Histérico Nacional. Assm eu me tornei servidor da Pro-Memoéria. (ANDRADE,
2017, f.02)

Na BN Joaquim Marcal se interessa também por projetos ligados a preservagéo e

conservacao de documentos fotogréficos, como o Pro Foto:

Comecei com o Pro Foto, que é o projeto de preservacdo e conservagdo da BN, que
comega a partir do Nucleo de Fotografia da Funarte (Fundacdo Naciona de Arte) e
do Programa de Conservacdo e Preservacdo da Fotografia Brasileira que a
Solange Zufiiga criou. Desde época eu me tornei a pessoa da BN para pensar a

17 Disponivel em:<http://buscatextual .cnpg.br/buscatextual /visualizacv.do?id=K 4793551E4>. Acesso em: 10
abr. 2019.

18 Apds grave crise financeira da Universidade Candido Mendes, em 2010, o IUPERJ foi absorvido pela UERJ
e passou a se chamar Instituto de Estudos Sociais e Politicos (IESP).
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guestéo da fotografia. Isso comeca em 1981, o nucleo é de 1979, esse programa da
Solange é de 1980/1981 e eu entro na BN em 81 e j& me interesso por isso logo.
(ANDRADE, 2017, f. 01-02)

Segundo Joaquim Marcal, Solange Zuiiga, posteriormente, convida Sergio Burgi para
ser o coordenador do Centro de Conservagdo e Preservacdo Fotogréfica da Funarte, cargo que
Sergio ocupa entre 1984 e 1991. Dessa maneira, Sergio e Joaguim Margal passam a ter um
espaco de interacdo propiciado a partir do trabalho direto com a conservacao e preservacao da
memoériafotografica nacional.

Junto com o desafio de preservar surge a questéo de se comecar a pensar no universo
digital. Joaquim Marca também conta que o ponto de partida paraisso foi o Plano Nacional de
Microfilmagem:

O microfilme era usado como técnica bésica de preservacdo. A BN decide entrar na
era digital logo no inicio, quando as primeiras instituicdes estavam entrando, e eu
recebo essa missdo de estudar isso e fazer um projeto junto com a Celia Zaher, que
era a diretora técnica da BN nessa época [1996]. Ela teve uma parte da carreira no
exterior, mas nesse momento ela estava no Brasil e era a gestédo do Eduardo Portella
como presidente da BN. Eu fiquei com a parte de pesguisa de programas para a base
de dados, compativeis com formato Marc 21'°. Nésiniciamos a catal ogagdo ndo-livro
na BN. Quando entrel s0 se usava computador para catalogar livro. Entdo o Pro-Foto
se desenvolveu, a gente arrumou dinheiro, pagou consultores, pegou o Micro-19S
gue era um software gratuito, e desenvolveu um sistema perfeito e comecou a

catalogar o acervo com um formato de registro que era compativel com o que a BN
professava paralivros. (ANDRADE, 2017, f. 02)

Ao longo desse processo Joaquim Marcal ganhou trés bolsas da Mellon Foundation,
uma na segunda metade dos anos 90, para ir para a Universidade de Cornell, em Nova Y ork,
nos Estados Unidos, onde pdde interagir com os profissionais de la e ter aulas sobre como
digitalizar diferentes estampas. A segunda, foi por volta dos anos 2000, para Washington, onde
conheceu o trabalho da Library of Congress (LC). Vae notar que grande parte dos padrdes de
metadados e do vocabul ario controlado paraindexagdo delivros e outros documentos utilizados
pela Biblioteca Nacional foram adotados a partir dos padrées da L C. A terceira experiéncia de
Joaquim Marcal foi com a New York Public Library, para um estagio de trés semanas em seu
laboratorio digital. Essa experiéncia teve impacto direto na implementacdo do laboratério
digital daBN, financiado pela Finep, para digitalizacdo de seu acervo.

A Biblioteca Nacional também desenvolveu projetos em parceria com a Biblioteca
Nacional da Franca, que resultaram naida de Angela Bettencourt para acompanhar o trabalho
da Gallica, como visto acima, e no portal bilingue A Franga no Brasil?°, que trata dainfluéncia

1% Formato de catal ogagao aplicado a livros em bibliotecas de diversos paises.
2 Disponivel em:<https://bndigital.bn.gov.br/dossies/a-franca-no-brasil-la-france-au-bresil/>. Acesso em: 11
abr. 2019.
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francesano Brasil. Estabel eceu parceria com a Getty Foundation, em 2007, paraadigitalizacdo
de dlbuns da Colecdo Thereza Christina Maria®l, parte deles disponiveis na Brasiliana
Fotograéfica. E, em parceria com a Biblioteca Nacional de Portugal, em 2016, lancou o portal
Biblioteca Digital Luso-Brasileira??, com o objetivo de disponibilizar documentos digitalizados
das bibliotecas nacionais de todos os paises de lingua portuguesa.

Essas parcerias e projetos, ameu ver, refletem a necessidade de trocar experiéncias e de
fazer adaptacbes as realidades locais, pois muitas das técnicas e padrfes de conservacao,
digitalizacéo e difusdo de documentos sdo estabel ecidos por paises europeus e da América do
Norte, apartir de condigdes climaticas e econdmicas muito diferentes da de paises da América
Latina, como o Brasil. Mesmo dentro do Brasil existem muitas variacOes e diferentes politicas
de preservacao que precisam ser pensadas.

A preocupacdo em adquirir e adaptar tais conhecimentos a realidade brasileira também
levou Sergio Burgi a cursar sua pés-graduacdo fora do Brasil. Sua ligagdo com a fotografia
comegou no periodo em que fez dois anos de Engenharia da Escola Politécnicada USP, ele nos
conta que:

A relac8o com afotografia comeca na universidade, na USP, na Escola Politécnicade
Engenharia. O grémio estudantil da Politécnica mantinha um departamento de
fotografia do hiénio, quer dizer, o biénio sdo os dois primeiros anos comuns a
engenharia, onde todos os alunos tém o0 mesmo curriculo e depois vao para as areas
de especiaizagdo das diferentes engenharias, civil, naval, elétrica, produgéo etc. Esse
departamento de fotografia era extracurricular, mantido pelo grémio, numa pequena
estrutura dentro de um pegueno barracéo, um pouco sofisticado, mas uma estrutura
provisdria no préprio estacionamento da Universidade. [...] Eu, ja no primeiro ano,
me agreguei ao grémio e a fotografia. Depois de um ano e meio, dois anos, na
engenharia, ja tendo aprendido fotografia, consegui uma vaga como funcionério da
Universidade, na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, no laboratério de recursos

audiovisuais, com o Cristiano Mascaro, Jodo Musa, Raul Garcez; anoite passei afazer
o curso de Ciéncias Sociais. (BURGI, 2018, f. 01)

Sergio graduou-se em Ciéncias Sociais e prosseguiu com 0s estudos na &rea de
fotografia fazendo sua pos-graduacéo e mestrado em Conservacdo Fotografica na School of
Photographic Arts and Sciences, do Rochester Institute of Technology (EUA), onde obteve, em
1984, os diplomas de Master of Fine Artsin Photography e Associate in Photographic Science.
Em seu retorno ao Brasil passou a coordenar o Centro de Conservacdo e Preservagao
Fotogréfica da Funarte, em 1984. Em 1991 se desligou da Funarte e criou a empresa Archives,

especidlizada em fabricar material para conservagdo fotografica, em digitalizagdo e

2L A descrigdo do projeto e parte das fotografias digitalizadas estdo on-line no site da Biblioteca Nacional.
Disponivel em:<https://bndigital .bn.gov.br/dossi es/biblioteca-naci onal -200-anos/as-col ecoes-formadoras/de-
volta-a-luz-um-olhar-sobre-a-colleccao-d-thereza-christina-maria/>. Acesso em: 11 abr. 2019.

22 Disponivel em:<https://bdlb.bn.gov.br/>. Acesso em: 11 abr. 2019.


https://bndigital.bn.gov.br/dossies/biblioteca-nacional-200-anos/as-colecoes-formadoras/de-volta-a-luz-um-olhar-sobre-a-colleccao-d-thereza-christina-maria/
https://bndigital.bn.gov.br/dossies/biblioteca-nacional-200-anos/as-colecoes-formadoras/de-volta-a-luz-um-olhar-sobre-a-colleccao-d-thereza-christina-maria/
https://bdlb.bn.gov.br/

39

microfilmagem. A trgjetdria de Sergio, asssim como a dos demais protagonistas do projeto da
Brasiliana Fotografica, € muito extensa e ndo seré abordada em detalhe nesta tese, mas vale
destacar que atualmente ele € membro do Grupo de Preservacéo Fotografica do Comité de
Conservacdo do Conselho Internacional de Museus (ICOM) e coordenador da Area de
Fotografia do Instituto Moreira Salles, além de curador do portal Brasiliana Fotografica.
Sergio assume seu atual cargo como coordenador da area de Fotografia do Instituto
Moreira Salles em 1999. S&o 20 anos trabalhando em uma instituicdo privada, que se dedicaa
preservacdo de documentos que fazem parte da memadria nacional e que tem estado em
constante interagcdo com institui¢des publicas. Durante sua entrevista, ao ser indagado sobre o
papel das instituicbes publicas e privadas na manutencéo e difusdo de seus acervos, ele nos
disse:
Acho que as ingtituicBes publicas tém um papel claramente definido, sdo instituicdes
de memodria que fazem parte de uma estrutura do Estado que tem um papel em nome
da cultura que é vital, que é prover a sociedade de contelido cultural significativo, de
preservacdo dessa producdo cultural da sociedade e de disponibilizagdo para as
geracOes futuras. As instituigdes privadas sdo iniciativas de entidades privadas, mas
podem ter uma face piblica claramente definida, como é o caso do IMS. Entdo, vocé
tem uma agdo que € custeada com recursos privados, por decisdes que ndo sdo de uma
politica de Estado, mas que estéo totalmente ainhadas com a percepcdo da
importancia da cultura, da preservacdo, da difusdo cultura. As atividades de uma
instituicdo privada podem ser muito semelhantes a de uma ingtituigdo publica, mas,
eventualmente, uma institui¢do privada pode ter um projeto de prazo definido, como
foi aFundagdo Vitae, por exemplo, que apoiou a &rea de cultura, mas com um tempo
definido de atuag&o. N&o € esse 0 caso do IMS, que tem na sua congtituicdo, na sua
estrutura de financiamento, uma projegdo de longo prazo. 1sso permite que a gente
ndo sb desenvolva projetos internamente como se envolva e ajude a pensar projetos

de longo prazo também, como € o caso da Brasiliana, que € uma associagdo com
instituicBes publicas, que tém essa missdo permanente. (BURGI, 2018, f. 03)

Essa faa de Sergio vai ao encontro da de Renato Lessa, quando traz a questéo de
existirem instituicdes publicas que agem como privadas; e de institui¢fes privadas que agem
como publicas. Ambos os entrevistados trouxeram a questéo da descontinuidade de projetos,
por conta de nomeacOes e decisdes politicas que desmontam estruturas em funcionamento
dentro do servico publico, em obediéncia a ideologias e aiancas que ndo levam em
considerac&o a capacidade técnica de pessoas nomeadas para cargos fundamentais a frente de
projetos de longo prazo.

Nesse sentido, Sergio argumenta sobre aimportancia das parcerias, como a Brasiliana
Fotografica, para que agdes no campo da preservacdo e difusdo se fortalecam e consolidem:

Acho que as parcerias hoje gjudam a construir barreiras em torno de projetos que séo
essenciais paraacidadania, que juntam os atores i nteressados nisso, que s80 0S Corpos

técnicos e as diregdes das instituicdes. A, talvez, essas estruturas tenham mais chance
de longevidade, porque elas ndo sdo isoladas, elas agregam mais de uma instancia
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governamental e a privada. E preciso ter foco, se juntar e ndo ficar necessariamente
medindo obrigacfes ou eventuais riscos; se voceé for ficar nessa l6gica do publico e
privado de uma maneira muito maniqueista, vocé acaba criando um fosso e isso ndo
se concretiza. Gosto muito de perceber que isso tem sido um espago onde o0 corpo
técnico e as pessoas profissionalmente envolvidas com as questdes de meméria e de
culturatém podido se reunir e produzir, numadivisao de suportes, de apoios, plblicos
e privados. Agora, a funcdo de estar a frente desse tipo de projeto € uma funcédo
publica, isso ndo é para ser capitaneado pelas institui¢des privadas, acho que elastem
gue colaborar, mas aconstrucéo, suaformafinal é essencialmente umaacao de cultura
no sentido amplo e que tem que ser essencialmente publica, de natureza piblica, com
acesso amplo. S0 projetos que, apesar de serem publicos-privados, tém que ser
estruturados em torno da l6gica publica e, portanto, ancorados na estrutura publica
gue é o caso da Brasiliana Fotogréfica, que esta estruturadaem torno da BN, visando
gueisso tenha perenidade em torno de uma estrutura publicatao importante. (BURGI,
2018, f. 04)

O papel de lideranca que Sergio atribui as instituicdes publicas em projetos de
compartilhamento de acervos em plataformas de difusdo on-line também se aplica ao
estabelecimento de politicas publicas de preservacdo, guarda, melhores préaticas para
catalogacdo, digitalizacdo e difusdo on-line. A Biblioteca Nacional, como jafoi dito, trabalha
com parametros seguidos por centenas de bibliotecas e institui¢cdes de guarda de acervos no
pais, o que reforcou a preocupacdo no projeto Brasiliana Fotografica de que fossem
estabel ecidos parémetros minimos de metadados e de qualidade digital para as fotografias que
viessem aintegrar o portal. Esses pardmetros estéo disponiveis no site daBrasiliana e sdo Uteis
para aquel es gue buscam estabel ecer projetos préprios de digitalizac&o de acervos fotograficos.

Além dos metadados, existe a questdo rel ativa ao conteido dos acervos que aBrasiliana

Fotografica apresenta ao seu publico e o significado do préprio conceito de brasiliana. Sergio:

Acho que o conceito de brasiliana é importante e € um pouco erudito, porque néo é
facilmente decodificado pela populago em um sentido amplo, mas ele é obvio, esté4
se falando do pais. Particularmente no caso da fotografia a gente esta trabalhando a
produgéo fotogréfica sobre o pais no século X1X einicio do século XX e, com isso,
estamos podendo ndo sb reunir conteldo relevante do ponto de vista da pesguisa
histérica, das cidades, da sua evolucdo, da sociedade, da paisagem social, humana,
paisagem natural, urbanismo e desenvolvimento econdmico, mas acho que a gente
também tem que simultaneamente estar olhando para a fotografia como um meio de
representacdo visual, como linguagem artistica, como ferramenta de comunicagéo.
Estamos olhando os seus autores, quer dizer, aqueles que tiveram uma atuacdo
relevante na construgdo dessa memoria. Entdo, € um olhar sobre aimagem permeando
0 processo da cultura, documentando, mas ao mesmo tempo sendo elaumaferramenta
de comunicagdo nova. Essas dindmicas, tudo isso é passivel de ser olhado, e,
curiosamente, a0 mesmo tempo em que a gente foca na fotografia brasileira, o pais
como delimitador desse universo que estd sendo reunido, a gente, obviamente, néo
exige nacionalidade brasileirapara os autores, porque se exigisse... [risos] O contelido
disponivel seria muito, muito restrito, porque o fato é que a fotografia brasileira
durante muito tempo se beneficiou enormemente de um aspecto quase que global
associado a fotografia, que é o fato de que seus praticantes, a propria técnica e a
prépria imagem por natureza, ela se prestou a um fluxo, a uma itineréncia, a um
deslocamento. Entdo, as imagens produzidas aqui no Brasil por muito tempo eram
produzidas com a intengdo de que estivessem disponiveis para vigantes,
principamente no Rio de Janeiro. A prética da fotografia também foi uma forma de
imigrantes se posicionarem no novo pais e iniciarem uma profissdo, as vezes, aqui
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mesmo, Ndo necessariamente chegarem profissionalizados, e gjudarem a construir a
imagem do pais. (BURGI, 2018, f. 04)

A faa de Sergio traz alguns elementos presentes nas fotografias, paisagens urbanas e
rurais, pessoas, transportes, abertura de ferrovias e avenidas, como elementos constituintes do
imaginario fotografico que temos do pais, no periodo coberto pela Brasiliana Fotografica, da
segunda metade do século XIX até as trés primeiras décadas do século X X. Ele também se
refere a quem fez essas fotografias, quem eram esses homens que, em geral, vinham de outros
paises e agui se estabel eciam temporariamente, acompanhando a guma expedic¢ao, por anos, ou
até mesmo, por toda a vida. E interessante pensar que grande parte da producéo fotografica
brasileira deste periodo foi feitapor estrangeiros, o que lembrao argumento de Mignol o (2005),
de que existem outras categorias que ndo so6 a do “estrangeiro”, representando o ethos colonial,
ou a do “nativo”, por sua vez ocupando o lugar do colonizado, mas que existem também pontos
de intersecdes de interesses que atendem a uma classe intermediéria que trabalha em fungéo de
Seus proprios objetivos. Estes, no caso da producéo fotografica no Brasil, podiam estar ligados
a “prosperar”’ em uma “nova terra”, desenvolvendo um oficio praticado por poucos na época.

Ent&o — diferentemente dos vigjantes que percorreram o pais na década de 1820, apo6s
a independéncia, por meio de missdes e projetos, ja com um tracado, um percurso e
um cronograma de retorno —, na fotografia brasileira sdo poucos os vigjantes que
geraram contelidos rel evantes, amaior parte dos estrangeiros que contribuiram paraa
construcdo da Brasiliana foram de fato individuos que se estabeleceram por longos
periodos no Brasil, alguns definitivamente, outros menos, mas se fixaram
comercialmente em cidades, com atividades em estidios definidos. H& a construcédo
de uma linguagem que é um pouco diferente da do periodo anterior desse
descobrimento visual do pais, aquilo que aiconografia pré-fotogréfica define como a
obrados artistas vigjantes. A fotografia tem também um deslocamento pelo territério
devido aperfisde diferentesfotografos, maselavai se constituindo em atividades que
véao sendo implantadas em regides, locais e cidades, muitas delas por estrangeiros que

se fixam aqui e € isso que gera esse contelido que a gente denomina de Brasiliana
Fotografica. (BURGI, 2018, f. 04-05)

As imagens produzidas por esses fotdgrafos representam a maneira como eles viam o
pais, seus lugares e pessoas. Elas sdo permeadas pelos seus referenciais estrangeiros, mesmo
quando estabelecidos no Brasil ha alguns anos. Como disse Sergio, eles ainda guardavam
consigo um olhar que era proprio de sua formagéo, concepcdes e modos de ver a sociedade.
Aqui, mas uma vez, podemos lembrar os conceitos apresentados por Bourdieu
(1983;1996;2006;2010), ao pensar nos antecedentes culturais presentes na formagao desses
profissionais, em suas redes de relacionamentos e nas escol has que foram feitas por eles do que
seriafotografado e como. Ainda segundo Sergio:

Marc Ferrez era influenciado pela escola francesa de fotografia, Henschel tinha

alguma influéncia alemd, essas so questdes relevantes, as imagens que eles
produziram continuam sendo imagens que representam uma materialidade do paisem
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um determinado momento e, sendo escolhas, a representacdo das texturas, do casario
colonial, das vestimentas, das arvores, da exuberancia, ou ndo, essa materialidade a
fotografia entrega, entregou na época e continua entregando hoje. (BURGI, 2018, f.
06)

Essas escolhas, que perpassam vivéncias pessoai s anteriores desses fotografos, também
estao presentes entre os responsavel s pel os comi ssionamentos para producdes fotogréficas, pois
el es determinavam que eventos, paisagens, cidades e pessoas seriam registrados. Os fotografos,
por sua vez, tinham a tarefa de produzir fotografias que traduzissem, ilustrassem, ou, até
mesmo, criassem a imagem que 0 contratante queria passar. Sergio nos da o exemplo do
conjunto de fotografias que Marc Ferrez produziu por encomenda para exposicoes
internacionais com o objetivo de mostrar a “eficiéncia” da economia cafeeira, por volta de 1885,

jano fina do Império:

Ele fez as saidas de escravos para a colheita do café como algo com uma pretensa
organizagdo. A fotografia é tdo poderosa e a situacdo é tdo encenada parailudir, para
representar uma certa visdo e, no entanto, as escravas continuam saindo com seus
bebés, pessoas descalgas, sofridas. Além disso, a fotografia permite olhar nos olhos,
e os individuos escravizados naquele momento sdo individuos, eles podem ser
tomados para arepresentacéo da escravidédo naguele periodo, mas sdo individuos que
tiveram comego, meio e fim, e a fotografia pegou ai um registro efetivo desses
individuos em algum momento davidadeles. Ent&o, essaéafotografia, agora, aforma
como eu leio, interpreto, entendo, ela é importante, mas continuo olhando para
individuos que estavam em uma situacdo de escravizados, numa certa encenacéo
voltada para construir um certo tipo de imagem e ndo para denunciar a escravidao,
mas independentemente dessa construcdo a materialidade ali presente continua
informando. Esse aspecto da fotografia € fundamental. Essa imagem do Brasil € um
esforco sempre presente e que pode ser totalmente voltado para um certo tipo de
artificialidade, ou de objetividade, isso € complexo. (BURGI, 2018, f. 07)

A andlise de parte das imagens disponiveis no portal é readizada na forma de posts,
produzidos semanalmente pela jornalista e pesguisadora da area de Fotografia do Instituto
Moreira Salles, Andrea Camara Ten6rio Wanderley. Andrea, que se formou em 1989 pela
Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro (PUC-Ri0), trabalhou como pesqguisadora
no Centro de Documentacdo da TV Globo (Cedoc) por 26 anos. Elafoi apresentada ao projeto
daBrasiliana Fotogr&fica em 2015, pouco antes do lancamento do portal, e desde entdo passou
afazer parte da equipe do Instituto Moreira Salles e da Brasiliana Fotogr &fica.

Andrea defende que os posts publicados no portal devem trazer uma linguagem
acessivel a0 maior nimero possivel de pessoas, com textos sem rebuscamentos excessiVos.

A forma como vejo € a seguinte; vocé traz assuntos que, a principio, poderiam ser
considerados sofisticados intel ectualmente e de uma certa forma sdo, mas acho que
VOCé aproximaisso de um gosto popular, que é muito importante. Acho que as pessoas
ndo devem se sentir apartadas daquilo que ndo é comum no diaadiadelas. Sou contra
0 academicismo, contra aquilo que separa, acho que a gente tem que criar pontes e na

Brasiliana eu tento criar essas pontes semanalmente escrevendo sobre algum
fotégrafo, porque uma das coisas que fago sdo perfis robustos de fotografos, tanto os
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mais conhecidos, como Marc Ferrez, como 0os mais desconhecidos, pelo menos do
grande publico, como Camilo Vedani, procurando sempre dar uma visdo atraente
daquele fotografo. De que maneira? Colocando uma imagem muito bonita, ou muito
conhecida, e ir puxando para assuntos gque atraiam a pessoa para entrar dentro do
portal e ai sim, quem sabe, ficar mais atraida pelas fotografias. Por exemplo, escrevi
sobre o bairro de Copacabana, porque € um assunto que os brasileiros gostam muito,
0s cariocas, porgque apesar de tudo a gente tem muito orgulho de alguns pontos daqui,
e ai escrevo sobre Copacabana e coloco fotos lindas, porque de Copacabana existem
fotoslindas, aéreas, e ai eu tenho a esperanca que aquilo que ja é comum parao leitor,
gue é o bairro de Copacabana, traga ele para um novo mundo, que é o mundo da
fotografia. (WANDERLEY, 2018, f. 01-02)

Andrea produz amaior parte dos posts da Brasiliana Fotografica, mas também articula
as colaboragdes vindas das ingtituicdes parceiras e de alguns profissionais ligados a area de
fotografia, ou que fazem uso corrente dela. Como foi citado anteriormente, a utilizacdo do
recurso de fazer links dos textos para as matérias de jornal da mesma época das fotografias, por

meio da Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional, foi umainiciativa de Andrea:

Eu trabalhei em televisdo por muito tempo e sei que quando a gente colocava o “ao
vivo” na imagem da reportagem subia muito a audiéncia; e acho que ahemerotecaem
um texto tem um pouco essa funcéo de trazer aquele dado paraarealidade, quer dizer,
estou contando que o Vedani fotografou o Pago Imperia e vocé tem um registro de
gue ele estava fazendo esse trabalho. Obviamente que a Hemeroteca ndo é a Uinica
fonte que uso, procuro me basear em livrosimportantes, em teses de doutorado, enfim,
em tudo que ha de melhor na literatura sobre aquilo que eu estou escrevendo, mas a
Hemeroteca é sem divida nenhuma, e ai aplausos para o pessoal da BN que faz esse
trabalho, que para os pesquisadores é de umaimportanciamega, porque facilita muito
o trabalho em s e traz informagdes que antigamente seriam muito complicadas de
acessar. Por exemplo, eu tenho que fazer uma produgcdo semanal, ndo posso me
enfurnar em uma biblioteca por trés semanas porgue tenho outras coisas. Entéo, a
Hemeroteca d4 um dinamismo a pesquisa e uma veracidade que acho muito
interessantes, obviamente, nem sempre informagdes do jornal sdo cem por cento
certas, mas no caso do tipo de informagao que eu busco, como ndo é interpretativo: o
gue o povo estava sentindo com relago a Revolta do Vintém? Porque para um jornal
gue for para um lado pode ser uma coisa e para outro pode ser outra, mas eu vou
buscar a Revolta do Vintém, quando ela aconteceu. Entéo isso ndo tem muito como
um jorna errar. Ent8o, acho que € muito bacana, mas volto a dizer, procuro em livros
importantes, pessoas que estdo estudando firmemente o assunto, busco até em
documentos originais, € uma pesquisa muito consistente, eu realmente levo muito a
sério, até porque gosto muito, é o que fago ha 30 anos. Mas a Hemeroteca é a cergja
do bolo. (WANDERLEY, 2018, f. 02)

Nesse relato vemos que o trabalho de Andrea na Brasiliana Fotogr &fica reflete também
parte de sua historia pessoa como jornalista e pesguisadora. Os links que ela estabelece nos
textos ndo sdo apenas entre fotografias, matérias de jornais e eventos, ligam trajetdrias de vida
e acontecimentos que traduzem relacfes existentes entre fotografos e fotografados, como
podemos ver em sua fala

Gosto muito de escrever também sobre fotografos ndo biografados, como Camilo
Vedani, porque ndo vi nada de realmente importante escrito sobre ele naépoca. Gosto

muito de fazer os perfis, Alberto Henschel, Marc Ferrez, jaescrevi vérias vezes sobre
eles justamente porque eles tém varios vieses, jafiz o perfil deles, escrevi sobre suas



fotos. O Augusto Malta é outro fotdgrafo que gosto demais, ja havia muito material
disponivel, mas foi contemplado na Brasiliana também e volta e meiaele vem atona
porque foi fotégrafo da prefeitura do Rio de Janeiro de 1903 a 1936, entdo ele tem
imagens muito importantes desse periodo da cidade. E tem uma fotografia de um
quiosgue no Passeio Plblico chamado Chopp Berrante?®, eu adoro essas histérias do
Rio de Janeiro e fui atrés disso. Ai me deparei com um texto do Charles Dunlop, que
acho que foi um engenheiro da Light que conheceu o Augusto Malta, quando o Malta
trabalhou para a Light também. O Dunlop era apaixonado por histérias do Rio de
Janeiro, chegou ater uma coluna no jornal Correio da Manha, acho que o titulo era
esse “Historias do Rio de Janeiro”, onde ele ilustrava muito com fotografias do Malta,
essaerado Malta. Ai, quando fui ver ahistéria dessafotografia, que o Dunlop contou,
uma dessas pessoas sentadas era justamente um portugués, Arnaldo Gomes de Souza,
que foi socio do Ferrez no cinema Pathé. E antes deles serem sbcios o Ferrez ja
fornecia filmes que eram projetados nesse quiosque, ali perto. E uma delicia, porque
eu jatinhaescrito sobre o Passeio Publico, entéo coloco um link parao post do Passeio
Publico, do Ferrez, do Malta e conto uma histéria que na verdade € o encontro de tudo
iss0. E o encontro da histéria com a fotografia, com curiosidades, porque em outro
texto eu encontrei, mas isso eu ndo pude comprovar, acredita-se que o Catulo da
Paixdo Cearense também se apresentava |4, entdo acho isso muito bacana.
(WANDERLEY, 2018, f. 04-05)

Novamente somos levados a pensar nateia de relacionamentos existentes no interior de
um campo, nesse caso, relacionado a cultura, passando pela fotografia, producéo intelectual na
imprensa, cinema e musica; e no lugar que permitiu esse encontro, o quiosque Chopp Berrante.
Em sua entrevista, Flavio Pinheiro também destaca essas conexdes:

Quando Marc Ferrez estava no auge da sua atividade profissional fotografando,
também estava no auge Ernesto Nazareth, eles sdo da mesma época, assim como a
arquitetura da Belle Epoque, baseada no ecletismo, que estava sendo aplicada na
avenida Central, aideiaeravocé ter uma Paristropical, entdo vocé tem vari os aspectos
do urbanismo registrados pelafotografia. A fotografia pode ter inmeros didlogos e a
Brasiliana pode ser protagonista desses didlogos da fotografia com a misica, com a

arte, enfim, das fronteiras que a fotografia tem com outras atividades. (PINHEIRO,
2017, f. 10)

Assim, considero que a Brasiliana Fotografica é vista pelos entrevistados como um
espaco de convergéncia de acervos fotogréficos, de instituicdes de meméria e de leitura de
didlogos presentes na sociedade brasileiraa partir dafotografia. As entrevistas concedidas pel os
idealizadores e integrantes do corpo técnico do portal foram fundamentais para a compreensao
de que o projeto pdde ser realizado, em grande parte, gragas a outros projetos gque o
antecederam, como aBN Digital e aHemeroteca Digital, e as suas trajetorias de vida, pessoais
e profissionais com pontos convergentes. O banco deimagens on-line defotografiasdo Instituto
Moreira Salles®®, apesar de n3o ter sido citado, também foi fundamental para que o portal

pudesse ser viabilizado em um curto espaco de tempo, menos de 1 ano, pois muitas das

2 O quiosque Chopp Berrante no Passeio Pablico, Ferrez, Malta e Charles Dunlop. Disponivel em:
<http://brasilianafotografica.bn.br/?p=11212>. Acesso em: 10 abr. 2019.
2 Digponivel em:<acervos.ims.com.br>. Acesso em 02 set. 2019.


http://brasilianafotografica.bn.br/?p=11212
file:///C:/Users/Roberta/Desktop/acervos.ims.com.br
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fotografias disponibilizadas na Brasiliana Fotogr afica ja estavam on-line no banco de imagens
do Instituto e atendiam aos padrdes de metadados de captura e catal ogacéo do projeto.

1.2 Sobrea criacdo dasinstituicdes fundador as da Brasiliana Fotogréafica

A Biblioteca Naciona e o Ingtituto Moreira Salles, antes de se constituirem como as
instituicoes solidas que sdo hoje, foram criados por pessoas que apreciavam aleitura e as artes
€ (ue possuiam 0s meios necessarios paratal. A BN teve seu conjunto inicia delivros, maisde
60 mil, trazido por Dom Jodo VI, na ocasido da transferéncia da familiarea portuguesa para o
Brasil, em 1808. O decreto de fundagdo oficial daBibliotecaNacional é de 27 de julho de 1810
e de acordo com a cronologia apresentada em seu site “O nucleo original da Biblioteca Nacional
do Brasil éaantigalivrariade D. José, organizada sob ainspiracéo de Diogo Barbosa Machado,
Abade de Santo Adrido de Sever. A colegdo delivrosfoi iniciadaparasubstituir aLivrariaReal,
que foi consumida pelo incéndio que sucedeu o terremoto de Lisboa de primeiro de novembro
de 1755.”?% Essa cronologia comega em 1808 e vai até os anos 2000. E interessante notar que
no mesmo ano do decreto de criacdo da Biblioteca Nacional, 1810, foi decretado também que
estudiosos pudessem ter acesso a €la, 0 que indica preocupacdo em tornar publico seu acervo.

Nos anos seguintes novas aquisi¢oes e doagdes se somaram ao conjunto inicial trazido
de Portugal e a Biblioteca Nacional passou por adaptacfes em seu espaco fisico. Em 1821,
ainda segundo a cronologia apresentada pela BN, parte da familia real regressa para Portugal
levando consigo os Manuscritos da Coroa. Mesmo sem os Manuscritos a Biblioteca Nacional
estava criada e seguia com uma de suas principais tarefas, receber e guardar ab menos um
exemplar de todas as publicacdes impressas pela Tipografia Nacional e, posteriormente, pelas
demais tipografias e editoras que viriam a existir. Assim, a BN contribuiu, a meu ver, com a
constituicao e posterior consolidacéo da meméria daindustria editorial no Brasil. O decreto n°
433 de trés de julho de 18472, foi o primeiro ainstituir a obrigatoriedade do depésito de um
exemplar de qualquer impressdo realizada no Brasil na Biblioteca Nacional. Atualmente vigora
alel do Deposito Legal:

O Depésito Legal é definido pelo envio de um exemplar de todas as publicaces
produzidas em territorio nacional, por qualquer meio ou processo, segundo asLeis n°.

10.994, de 14/12/2004, e 12.192, de 14/01/2010. Tem como objetivo assegurar a
coleta, aguarda e a difusdo da producéo intelectual brasileira, visando a preservacdo

% Disponivel em:<http://www.bn.gov.br/sobre-bn/historico>. Acesso em 07 mai. 2019.
% Decreto n° 433 de 3/7/1847 disponivel em: <https://www?2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1824-1899/decreto-
433-3-julho-1847-560144-publicacaooriginal -82761-pl.html>. Acesso em: 06 nov. 2019.


http://www.bn.gov.br/sobre-bn/historico
https://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1824-1899/decreto-433-3-julho-1847-560144-publicacaooriginal-82761-pl.html
https://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1824-1899/decreto-433-3-julho-1847-560144-publicacaooriginal-82761-pl.html
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e formacdo da Colecdo Memdria Nacional. Nele estdo inclusas obras de natureza
bibliogréfica e musical .’

O acervo daBibliotecaNacional € o maior do Brasil, com cercade dez milhdes deitens,

e ela é considerada a oitava maior do mundo®. D. Pedro Il a0 ser exilado em 1891, apés a

proclamac&o da Republica, doou cerca de 100 mil obras, como mapas, desenhos, documentos,

livros e fotografias, que passaram a constituir a Colecdo D. Thereza Christina Maria, uma das

principais fontes de fotografias disponibilizadas por parte da BN na Brasiliana Fotogr afica.

Ja o Ingtituto Moreira Sales foi criado em 1987 pelo empres&rio, embaixador e

banqueiro Walther Moreira Salles, inicialmente com o nome de Instituto de Artes Moreira

Salles, que em 1991 passou a se chamar Instituto Moreira Salles, como € conhecido hoje.?® A

documentacéo referente a vida publica e privada de Walther comp®e seu acervo pessoal, que

se encontra sob aguarda do IMS. Segundo o coordenador do acervo Sergio Goes de Paula:

Em 1991 Walther Moreira Salles se afastou de todas as atividades empresariais.
Demitiu-se do cargo de presidente do Conselho de Administragdo do Unibanco,
recebeu o titulo de presidente honorério e deu por encerrada sua longa carreira de
empresé&rio e de servidor publico. Tinha quase 80 anos, trabalhava desde os 20, mas
aindateve tempo paratransformar o convivio com as artes em sua principal atividade.
Foi um caminho preparado: em 1988 criara o Instituto Moreira Salles, que em 1991
se consolidou na Casa da Cultura de Pocos de Caldas, cidade onde o pa e ele
comegaram a construir a trajetdria de sucesso. Com a nova dedicacdo, o ritmo da
instituicdo mudou. Estendeu-a para Belo Horizonte, S&0 Paulo e Rio de Janeiro e,
principamente, deu inicio a formacdo do acervo fotogréfico, iconogréfico e
documental e as atividades editoriais que deram ao Instituto o destaque que hoje tem.
O éxito sedeve ndo sb as dotagOes feitas por ele, por suas empresas e suafamilia, mas
ao fato de que Walther Moreira Salles sabia o que queria, e sabia como fazer.

Sua experiéncia como patrono das artes vinha de longe e foi influenciada pelo amigo
Nelson Rockefeller, a quem conhecia desde os tempos de Segunda Guerra Mundia e
a quem iria se associar em diversos momentos ao longo da vida. Mas ndo fizeram
apenas negdcios juntos. o convivio pessoal incluia a atividade permanente da pratica
dafilantropia e do patrocinio das artes.

Paraambos, ndo setratavaapenasdefruir aarte em casaou comprar e doar obras para
instituicdes. Ambos envolveram-se na gestdo de importantes museus, e Walther
Moreira Sallesjaacumul araumavasta experiéncia quando passou a dedicar seu tempo
a0 Instituto Moreira Salles. Tinha uma imensa rede de conhecimentos, tinha os
recursos, a vontade e a convicgao.

O Arquivo Walther Moreira Salles tem documentagdo sobre varias instituicdes de
memadria com as quais €le se envolveu antes de criar o IMS, mas trés se destacam: o
Museum of Modern Art de Nova York, o Museu de Arte de S0 Paulo Assis
Chateaubriand e 0 Museu de Arte Modernado Rio de Janeiro. (SITEDO IMS, 10 jan.
2018)%
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Disponivel em:<http://www.bn.gov.br/sobre-bn/deposito-legal>. Acesso em 07 mai. 2019.

Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural .org.br/instituicao109697/biblioteca-nacional -rio-de-janeiro-
rj>. Acesso em: 02 set. 2019.

Cronologia publicada no site do Instituto Moreira Salles. Disponivel em:
<https://ims.com.br/2017/09/06/cronologia-ims/>. Acesso em: 02 set. 2019.

Matéria publicada em 10 jan. 2018. Disponivel em: <https://ims.com.br/por-dentro-acervos/walther-moreira-
salles-e-0s-museus-1/>. Acesso em: 10 mai. 2019.
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Sergio Goes de Paula escreveu uma série de trés textos a propésito do envolvimento de
Walther com astrésinstitui¢cbes citadas, 0 Museum of Modern Art de NovaY ork (MoMa- NY),
0 Museu de Arte de S&o Paulo Assis Chateaubriand (MASP) e o Museu de Arte Moderna do
Rio de Janeiro (MAM). Em 1965 Walther também havia fundado a Galeria Brasiliana, em
associagao com Assis Chateaubriand e com um grupo de empresarios mineiros, como seravisto
no capitulo 3° - As diversas brasilianas.

Com amorte de Walther em 2001 é dei xado um fundo, cujos rendimentos sdo destinados
a manutencdo do Instituto Moreira Salles. Segundo a matéria Familia Moreira Salles. os
mecenas do Brasil, publicada com autorizagé@o da familia, em 04/10/2014, pelarevista on-line
GQ-Brasil® “As atividades do Instituto Moreira Salles s3o realizadas sem lei de incentivo,
financiadas por um endowment, fundo pessoal criado com investimentos do Unibanco e da
familia. Ele se autossustenta através dos juros.”

Walther Moreira Salles, aém de embaixador e banqueiro, também tinha negécios em
outros ramos, como mineracdo e industria de producéo de suco de laranja. De 1988, ano de
criagdo do Ingtituto Moreira Salles, até 2008, quando é realizada a fusdo entre o Unibanco e o
Itali®?, o Instituto se beneficiava de recursos provenientes de deduc&o fiscal junto ao Unibanco,
mas a partir da fusdo entre os bancos ele se desvinculou do Unibanco e passou a ndo mais
deduzir impostos. No entanto, como o Instituto Moreira Salles € uma fundagéo cultural sem
fins lucrativos, ele ndo paga impostos.

Ao longo dos ultimos 20 anos o acervo do Instituto Moreira Salles aumentou em
tamanho e diversificou-se. Atualmente a area de Fotografia conta com cerca de dois milhdes de
itens. Em 2017 foi inaugurada a nova sede do Instituto na Avenida Paulista, em S&o Paulo,
substituindo 0 espago expositivo existente em Higiendpolis, de menores proporgdes. O IMS
segue suas atividades tendo como presidente Jodo Moreira Salles, filho de Walther.

Essas foram as trgjetérias de fundacdo das duas instituicbes, Biblioteca Naciona e
Instituto Moreira Salles, aguela de natureza publica, mantida com recursos diretos do governo
federal, esta de natureza privada, mantida com recursos proprios. Ao pensar em outros centros
culturais como a CasaMuseu EvaKlabin, o Instituto Casa Roberto Marinho e o Centro Cultural
Banco do Brasil, por exemplo, é importante ter em mente que existe um percentua de deducéo

fiscal envolvendo o financiamento dessasinstitui¢des, 0 que as torna parcialmente publicas. De

81 Disponivel em: <https://gg.globo.com/Prazeres/Poder/noticia/2014/10/familia-moreira-salles-os-mecenas-do-
brasil.html>. Acesso em: 10 mai. 2019.

%2 Disponivel em: https://economia.uol.com.br/ultnot/2008/11/03/ult4294u1817.jhtm>. Acesso em: 02 set.
2019.
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modo geral, seus estatutos sdo distintos, mas existe uma politica comum entre elas, de
associagdo positivado nome dainstituicdo cultural aos negdcios e familias que as financiam.

1.3 Entreo publico e o privado

Como vimos acima, a Brasiliana Fotogréfica € fruto da parceria entre uma institui¢éo
publica e uma privada, e setornou possivel, em grande medida, gracas a proximidade de Flavio
Pinheiro e Renato Lessa, que muito antes de ocuparem os cargos de gestdo da Biblioteca
Naciona e do Instituto Moreira Salles, j& haviam trabalhado juntos em outros projetos e eram
amigos de longa data. Renato L essa:

Eu e Flavio Pinheiro somos amigos ha muito tempo e a gente sempre pensou, mesmo
antes do Flavio ir parao IMS, em fazer coisas juntos. O Flavio me chamou na época
do site NO.. Quando ele foi para o Estadé@o eu passel a ser praticamente colunista do
Estadao, eu contribuia com muitaregularidade, desde sempre fomos muito afinados e
guando eu fui paraa BN e ele para o IMS pensamos que agora tinhamos uma grande
chance de fazer algo juntos, duas institui¢des fortes, BN com acervo e o IMS com o
projeto cultural que tem e com a mobilidade, pelo fato de ser um ingtituto privado e
de ndo ter uma burocracia asfixiante. Entdo juntou a fome com a vontade de comer.
Conversdvamos muito de fazer coisas e um dia, ndo sei quem levantou a bola, se fui
eu ou o Flavio, eratudo tdo compartilhado, pensamos em fazer uma coisa que juntasse
as colegdes de fotografias brasileiras das duas instituicbes — uma Brasiliana
Fotografica. Vamos estender o uso do termo Brasiliana em dois sentidos, se a gente
tem uma brasiliana bibliogréfica, por que a gente ndo pode ter uma brasiliana ligada
a imagem, a iconografia brasileira? E depois a gente alinhou para fotografia. Uma
brasiliana cuja forma de apresentacdo e divulgacéo seja 0 meio digital, uma outra

etapa do progresso tecnoldgico que ndo estava disponivel para outras brasilianas, a
gente jAcomega assim — digitalizado. (LESSA, 2017, f. 02)

As experiéncias profissionais e de vida que aproximaram em diferentes momentos
Flavio e Renato demonstram a existéncia de areas de atividades correl atas, ligadas a cultura por
meio do jornalismo e da gestdo de acervos memoriais, lembrando a nogdo de campo
(BOURDIEU:1983;1996;2006;2010), como uma teia de relacdes e de val ores compartilhados,
colocados em acdo em determinado meio, ou espaco de atuagdo, no caso aqui estudado aplicada
acultura e as artes, tendo como resultado de sua agéo o portal Brasiliana Fotogr afica.

Uma parceria publico-privada € sempre uma experiéncia complexa e para aém de seus
gestores e dos demais profissionai s envolvidos no projeto, existem outros el ementos que devem
ser considerados, tais como: 0 contexto no qual surge o conceito de parceria publico-privada;
em que consiste a lel federa 11.079, de 30 de dezembro de 2004, que regulamenta
juridicamente o que pode ser enquadrado como uma parceria publico-privada; e, para aém de

seu entendimento legal, como esse tipo de parceria se aplica a Brasiliana Fotogr afica.
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Sobre o0 surgimento desse tipo de parceria, Carlos Ari Sundfeld, presidente da Sociedade
Brasileira de Direito Publico (SBDP), professor da faculdade de direito da Fundagdo Getulio
Vargas de Séo Paulo (FGV-SP) e da Pontificia Universidade Catdlica de Séo Paulo (PUC-SP),
em seu artigo Guia juridico das parcerias publico-privadas, publicado no livro por ele
organizado, Parcerias Publico Privadas (2007), conta que:

O tema surgiu com o programa de Reforma do Estado desenvolvido no Brasil a partir
do inicio da década de 90 do século passado e que teve seu apice no governo do
presidente Fernando Henrique Cardoso (1994-2002), com a privatizacdo de grandes
empresas federais, a flexibilizagdo de monopdlios de servicos publicos e o estimulo
ao Terceiro Setor. Mas, a partir de meados de 2002, ainda no governo FHC e depois
no governo do presidente Lula, a expressdo “parceria publico-privada” — e sua
charmosa sigla “PPP” — comegaria a adquirir uma forca nova. Tanto na imprensa
como nos discursos governamentais e empresariais passou-se a defender a
necessidade — e, mesmo, urgéncia — de o Brasil criar um programa de PPP,

aproveitando experiéncias internacionais positivas iniciadas na Inglaterra e que
estariam sendo adotadas por muitos outros paises. (SUNDFELD, 2007, p. 15-16)

A Inglaterra comegou a investir em parcerias publico privadas (PPPs) na década de
1990, durante o governo do Primeiro Ministro John Mgjor (1990 a 1997), que sucedeu o de
Margareth Thatcher (1979 a 1990). As PPPs foram criadas com o objetivo de aumentar o
investimento privado em obras de infraestrutura e na prestacdo de servicos publicos,
compartilhando riscos e responsabilidades entre ambos os setores. Nesse intuito, em 1992, é
criadaa Private finance initiative (PFl), umaespécie de agénciafinanciadorado governo inglés
que fomenta a criagiio de PPPs para gerenciamento e realizacdo de projetos publicos.®

No entanto, o model o inglés de estabel ecimento de PPPs vem sofrendo severas criticas,
como as de David Hall, fundador e diretor, de 2000 a 2013, do Public Services International
Research Unit (Psiru) da University of Greenwich. Durante esse periodo Hall se dedicou a
desenvolver pesguisas e a publicar artigos que analisassem processos de privatizacoes e de
estabelecimento de PPPs nas areas de sallde, recursos hidricos e de prestacéo de servicos
publicos, entre outros. Em 2014 el e publicou, como resultado das pesquisas desenvolvidas pelo
Psiru ao longo desses 13 anos, o trabalho Why public-private partnerships don’t work: the many
advantages of the public alternative (HALL, 2014)*. Entre os motivos que Hall destaca para
gue essas parcerias ndo atinjam os obj etivos esperados estdo afalta de consultas publicas, falsas

promessas, contratos complexos, corrupcdo, geracdo de empregos informais com baixos

3 Disponivel em: <https://www.gov.uk/government/publicati ons/pfippp-finance-guidance>. Acesso em: 02 set.
2019.

“Porque parcerias publico-privadas ndo funcionam: as muitas vantagens da alternativa publica.” Tradugao
nossa. Disponivel em: <https://www.worldpsi.org/sites/default/files/rapport_eng_56pages a4 |r.pdf>.
Acesso em: 11 out. 2019.


https://www.gov.uk/government/publications/pfippp-finance-guidance
https://www.worldpsi.org/sites/default/files/rapport_eng_56pages_a4_lr.pdf
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sal&rios em um model o que favorece o lucro das empresas privadas. Seus estudos indicam que
adternativa de gestdo publica € melhor do que as PPPs:
O setor publico ganhamaior flexibilidade, controle e eficiéncia comparativa— devido
a reducdo do custo com transagdes, com insegurancgas contratuais, bem como com
economias de escala— além de ganhos de eficiéncia com sistemas mais democraticos
de prestacdo de contas.
Usando funcionérios diretos para operar e manter sistemas de fornecimento de
servicos, enquanto adquire outros bens e servicos de empreiteiros, governos e
governos locais que tém capacidade de longo prazo para planejar e entregar servigos
deinfraestrutura mantendo uma flexibilidade muito maior pararesponder amudangas

nas necessidades ou na tecnologia, com baixos custos de transagéo. (HALL, 2014, p.
47, tradugao nossa)®

No Brasil, o projeto de lei federal 11.079 que regulamenta a existéncia das PPPs é de

2004, conhecido como Le das PPPs. A le traz alguns prérequisitos bésicos para o

estabelecimento da parceria, como investimento superior a 20 milhdes de reais e prazo de

execucdo de 5 a 35 anos. Segundo Luis Otévio Franco Martins, autor da dissertacdo Parceria
publico-privada no setor cultural: o caso do Centro Dragdo do Mar de Arte e Cultura:

O modelo brasileiro emprega a terminologia Parceria Pablico-Privada — PPP em seu

sentido estrito: uma forma de provisdo de infraestruturas e servigos publicos em que

0 parceiro privado € responsavel pela elaboragdo do projeto, financiamento,

construcdo e operacdo de ativos, que, posteriormente, sdo transferidos ao Estado. O

setor publico torna-se parceiro na medida em que ele é comprador, no todo ou em

parte, do servico disponibilizado. O controle do contrato passa a ser por meio de

indicadores relacionados a0 desempenho na prestacdo do servico, e ndo mais ao
controle fisico-financeiro daobra. (MARTINS, 2013, p. 14)

Em 2017 foi sancionadaalei 13.529, que autorizou a Uni&o a criar um fundo de até 180
milhdes parafinanciar projetos de PPPs. A lei também reduziu o valor minimo de investimento
de 20 para 10 milhdes de reais.®*® Mesmo com as alteragdes da lei 13.529/2017 para o
estabel ecimento de PPPs, se considerado esse critério financeiro, a Brasiliana Fotografica ndo
poderia se enquadrar na lei da PPP. O documento legal que rege a parceria entre o Instituto
Moreira Salles e a Biblioteca Nacional ¢ um “Termo de Acordo de Parceria”, que estipula
direitos e obrigaces de ambas as institui¢des. No caso da Brasiliana Fotografica ndo houve
terceirizagdo ou contratacdo de servigos diretos de uma instituicdo privada por parte do poder
publico, o que também faz com que a Brasiliana néo se caracterize como uma PPP no sentido
estrito dalei.

O modelo de gestéo da Brasiliana Fotografica esta descrito em seu portal da seguinte

maneira:

36 Digponivel em: <https://www.camara.leg.br/noticias/528978-sancionada-| ei-que-cria-fundo-para-parcerias-
publico-privadas/>. Acesso em: 02 set. 2019.


https://www.camara.leg.br/noticias/528978-sancionada-lei-que-cria-fundo-para-parcerias-publico-privadas/
https://www.camara.leg.br/noticias/528978-sancionada-lei-que-cria-fundo-para-parcerias-publico-privadas/
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A gestdo do portal Brasiliana Fotogréfica dar-se-4 em duas instancias;

— Um Comité Consultivo, formado pelos dirigentes maximos das instituicdes
participantes que, assessorados pelo comité de gestdo, decidira sobre as futuras
adesdes ao portal e

— Um Comité de Gesto (responsével pelo desenvolvimento e pelas decisdes técnicas
e curatoriais), formado pelos coordenadores/curadores das institui¢oes participantes,
pelo Coordenador da Biblioteca Nacional Digital e por técnicos responsaveis pelas
atividades das distintas areas envolvidas nestainiciativa.’

Apds esses entendimentos é possivel inferir que se trata de um projeto compartilhado
entre instituicdes de naturezas publica e privada, mas ndo de uma PPP conforme aletradalei.
A Brasiliana Fotografica néo teve aportes financeiros especificamente liberados para sua
implementagdo e financiamento, esses recursos vieram, em meu entendimento, de um projeto
mais amplo de difusdo digital de acervos digitalizados em ambas as institui¢des, como se vera

no tépico a seguir.

1.4 Financiamento do projeto

O projeto da Brasiliana Fotogréfica surgiu no final de 2014. O Acordo de Parceria
firmado entre a Biblioteca Nacional e o Ingtituto Moreira Salles previa que os acervos
digitalizados presentes no portal ficariam hospedados no servidor de dados da Biblioteca
Nacional, responsavel por sua manutencdo e acesso, engquanto 0s custos para customizagao do
repositorio digital, onde as fotografias seriam disponibilizadas, seria do Instituto Moreira
Sdlles.

As opcdes para a implementacdo da Brasiliana Fotogréafica foram duas: uma primeira
interface de navegacdo com dados relativos ao proprio portal, seus objetivos, parceiros, uso de
imagens, posts e pesquisas. Para essainterface foi escolhido um modelo de gestdo de contelido
de fonte aberta (open source), disponibilizado para a construcéo de paginas na internet pela
empresaWordPress. Jaainterface de hospedagem e consultaao acervo foi desenvolvidaapartir
do programa de dados DSpace, segundo o Instituto Brasileiro de Informagcdo em Ciéncia e
Tecnologia (IBICT): “O DSpace € um software livre que, ao ser adotado pelas organizagoes,
transfere a elas a responsabilidade e os custos com as atividades de arquivamento e publicacéo
da sua producdo institucional. O DSpace possui natureza operacional especifica de preservar
objetos digitais, iniciativa de grande interesse da comunidade cientifica.”%®

Mesmo com a escolha dessas duas plataformas, WordPress e DSpace, ambas livres e

com baixos investimentos, a customizagdo e uni&o delas teve custos que foram assumidos pelo

7 Disponivel em: <http://brasilianafotografica.bn.br/oportal/gestdo>. Acesso em: 10 jul. 2018.
% Disponivel em: <http://www.ibict.br/tecnol ogias-para-informacao/dspace>. Acesso em: 02 set. 2019.


http://brasilianafotografica.bn.br/oportal/gestão
http://www.ibict.br/tecnologias-para-informacao/dspace
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Instituto Moreira Salles, assim como os custos pela hospedagem dos dados e do portal foram
assumidos pela Biblioteca Nacional. Existe uma expectativa, observada durante as entrevistas
com os idealizadores e gestores do portal, de que com o tempo novos parceiros venham a
assumir responsabilidades maiores, tanto na gestdo como na manutencao do projeto. “Acredito
que aBrasiliana pode de algumaforma, a horaem que se estruturar melhor, compartilhar mais
custos; hoje os custos sdo todos do IMS ou da BN.” (PINHEIRO, 2017, f. 06)

A Brasiliana Fotografica completa 5 anos em abril de 2020, mas até o presente
momento, 2019, essa partilha de fungbes no gerenciamento do portal néo foi verificada. Ao
longo da pesquisa também foi possivel perceber que a estrutura que sustenta a existéncia da
Brasiliana Fotogréfica se baseia em sua insercdo em projetos mais amplos, como a BN
Digital® e apoliticade difusio do Instituto Moreira Sall es, que nos Ultimos anos tem priorizado
dar acesso aons Seus acervos e a outros acervos correlatos, atraveés de sites erepositorios digitais,
entre os quas destaco: Pixinguinha 120 anos; Portal da Cronica Brasileira; Brasiliana
Iconogréfica; e seu repositdrio digital on-line®, no qual disponibiliza parte dos acervos de suas
principais areas. Fotografia; Iconografia, Literaturae MUsica.

Mesmo que aadministracdo e os custos de manutencao einfraestruturado portal estejam
atualmente divididos entre a Biblioteca Nacional e o Instituto Moreira Salles, isso ndo significa
que ndo existam outros custos e atividades desenvolvidas por funcionérios de instituicdes
parceiras que colaboram com o portal. Cada parceiro da Brasiliana Fotografica assina um
Acordo de Cooperacdo com a Biblioteca Nacional e com o Ingtituto Moreira Salles e se torna
responsavel pelas reproducdes digitais de seus acervos fotograficos e por seus dados de
catalogacdo no portal. Cabe a instituicéo parceira fazer a submissdo on-line de seu acervo e
fornecer um texto institucional para integrar a pagina “Quem Somos” do portal, além de dados
para solicitacdes de imagens. Os parceiros séo convidados a escrever um post inicial tratando
das imagens que estdo disponibilizando e podem continuar colaborando com outros textos
periodicamente. Por fim, as instituicdes sdo convidadas a enviar um representante para a
reunido anual do portal, naqual sdo apresentados os resultados e discutidas as metas para o ano
seguinte.

A meu ver, essa forma de participagdo dos parceiros € fundamenta para que um dos
principais objetivos da Brasiliana Fotografica seja alcancado: a disponibilizacéo integrada de
acervos fotogréficos de diferentes instituicdes. Considero também que os custos para a

manutencdo das fotografias nas diferentes instituicdes e para sua disponibilizagdo on-line

% Disponivel em: <https://bndigital.bn.gov.br/>. Acesso em: 02 set. 2019.
40 Disponivel em: <acervos.ims.com.br>. Acesso em: 02 set. 2019.


https://bndigital.bn.gov.br/
file:///C:/Users/Roberta/Desktop/acervos.ims.com.br
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devem ser contabilizados quando se coloca em questdo a forma de financiamento do projeto.
Nessa perspectiva, existe uma divisdo financeira do projeto entre todos 0s parceiros, mesmo
gue desigual. A ampliacdo do escopo da Brasiliana Fotografica esta diretamente associada a
adesdo de novas institui¢bes, que além de ampliar e diversificar o acervo podem vir a assumir

mais protagonismo no projeto.



2 O PORTAL BRASILIANA FOTOGRAFICA

Neste capitulo, diferentemente do primeiro, onde foi apresentado o portal sob a
perspectiva de seus idealizadores, apresento a Brasiliana Fotografica em sua gestéo e
funcionamento diarios. Explicito asregras paraaincorporacdo de acervos na Brasiliana e como
se formaram as colegOes da Biblioteca Nacional e do Instituto Moreira Salles, fundadoras do
portal. Para que o processo de incorporacéo de colecOes aos acervos fique mais claro, trago a
histéria da doacdo de um conjunto de 63 negativos de vidro, doado por Ana Emilia Guerraem
2018 ao Instituto Moreira Salles, e como esses negativos foram produzidos por encomenda de
seu avo etitular da colegdo, Antbnio Manoel de Mattos Vieira, na Ilha de Paquetd, municipio
do Rio de Janeiro. Assim, umavez compreendido como seformam os acervos, procurei também
explicitar os processos de curadoria e de elaboracdo das publicacdes de posts e algumas das
possiveis |eituras dadas a eles. Por fim, recorro as reflexdes presentes no texto O Narrador, de
Walter Benjamin (1985), sobre o “fim das narrativas”, ndo como um processo de decadéncia
ou modernidade, mas como transformagdes que podem ser sentidas também em relacdo ao fim
de um tempo e, no caso da Brasiliana, para pensar sobre 0 momento no qual suas fotografias
foram produzidas e como ele também ja ndo existe mais, mas que ainda assm pode ser
resgatado em peguenas historias contadas nos posts da Brasiliana.

Para a construcdo desse capitulo o traba ho de campo empreendido ao longo do ano de
2015 foi fundamental, pois foi nesse primeiro ano da Brasiliana Fotografica que seus critérios
de funcionamento e gestéo foram colocados em pratica. Cabe ainda mencionar que foram
acompanhadas as visitas as instituicdes que viriam a se associar ao projeto durante os anos de
2015 a2018. Asentrevistasrealizadas com Joaquim Marcal Ferreirade Andrade e Sergio Burgi,
detalhadas no capitulo anterior, foram utilizadas agui para a compressao dos processos de
curadoria do portal. A troca de e-mails e posterior ida a residéncia de Ana Emilia de Mattos
Vieira Guerra, Anina Guerra®, possibilitou o relato, nesta tese, do processo de doagdo ao
Instituto Moreira Salles da colegdo Antonio Manoel de Mattos Vieira. Posteriormente, em 31
de maio de 2018, Aninaenviou ao IMS por meu intermédio um breve relato escrito da histéria

de vida de seu avd, do qual publico adiante alguns trechos.

41 A pedido da propria Ana, que prefere ser assim identificada.
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2.1 Brasiliana Fotogréfica — funcionamento e gestéo

O portal Brasiliana Fotogréfica, foi lancado em 17 de abril de 2015, no endereco

eletrénico brasilianafotografica.bn.br. Na descricdo dos “objetivos” do portal vemos que:

Brasiliana Fotografica € um espaco para dar visibilidade, fomentar o debate e a
reflex&o sobre os acervos deste género documental, abordando-os enquanto fonte
priméria, mas também enquanto patrimonio digital a ser preservado.

Durante uma consulta aos acervos, o usuario pode salvar o resultado de sua pesquisa
no proprio portal, retomando-a em outro momento. Pode, ainda, compartilha-lo nas
redes sociais.

Estainiciativa comega com aunido de esforcos da Fundacéo Biblioteca Nacional e do
Instituto Moreira Salles. A ela poderéo vincular-se, no futuro, outras institui¢oes do
Brasil e do exterior, publicas e privadas, detentoras de acervos originais de
documentos fotograficos referentes ao Brasil.

Para tanto, as instituicies interessadas deverdo contribuir com arquivos digitais e
respectivos metadados que estgjam de acordo com os padrfes adotados
internacional mente.

Brasiliana Fotografica é um repositorio voltado a preservacéo digital, desenvolvido
em DSpace — um software livre, largamente utilizado por entidades publicas e
privadas em todo o mundo. Para interoperar com outros sistemas de bibliotecas
digitais, foi adotado o protocolo da Iniciativa dos Arquivos Abertos (Open Archives
Initiative Protocol for Metadata Harvesting/OAI-PMH), um mecanismo para
transferéncia de dados entre repositorios digitais.*?

A Brasiliana surgiu de uma parceria entre a Biblioteca Nacional (BN) e o Instituto
MoreiraSalles (IMS). Suaimplementacdo foi compartilhada assim como sua gestdo o €. Trata-
se de um portal on-line com duas interfaces de acesso, uma em WordPress®, para posts e
informagBes do portal, e outra em DSpace*, para consulta ao acervo. No inicio do projeto as
responsabilidades foram divididas e o IMS arcou com a customizagio do DSpace®, para
adaptar o layout do software, tornando a experiéncia do usuério mais agradavel. JaaBN ficou
com amanutenciio do DSpace, que é usado também na BN Digital*¢, e com a responsabilidade
pela hospedagem dos dados, as fotografias digitais e a plataforma (WordPress + DSpace), que

ficam alocados em seu servidor.

42 ‘Disponivel em: <http://brasilianafotografica.bn.br/oportal/objetivos>. Acesso em: 10 jul. 2018.

43 «Software livre para construg3o e gerenciamento de paginas na internet.

4 <O DSpace Institutional Digital Repository System (projeto colaborativo daMIT Libraries e da Hewlett-
Packard Company) é um projeto orientado a criagdo de repositorios institucionais e a preservagéo digital . Foi
desenvolvido para possibilitar a criacdo destes repositorios com funcfes de armazenamento, gerenci amento,
preservacdo e visibilidade de documentos, permitindo sua adog&o por outras instituicdes em forma
consorciada. E um software livre que, ao ser adotado pelas organizagdes, transfere a elas a responsabilidade e
0s custos com as atividades de arquivamento e publicac8o da sua producgdo institucional. Resumo a partir da
definicdo do Instituto Brasileiro de Informacdo em Ciéncia e Tecnologia (IBICT). Disponivel em:
<http://www.ibict.br/pesqui sa-desenvol vimento-tecnol ogi co-e-inovacao/ Sistema-para- Construcao-de-
Repositorios-Institucionais-Digitais>. Acesso em: 07 jan. 2018.

4 <A customizagao foi feita pela empresa Neki IT.

%< Plataforma on-line para acesso aos acervos digitais da Biblioteca Nacional . Disponivel em:
<https://bndigital.bn.gov.br/>. Acesso em: 10 jul. 2018.


file:///C:/Users/Roberta/Desktop/brasilianafotográfica.bn.br
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http://www.ibict.br/pesquisa-desenvolvimento-tecnologico-e-inovacao/Sistema-para-Construcao-de-Repositorios-Institucionais-Digitais
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A Brasliana Fotografica agrega atualmente onze instituicdes com regras de
licenciamento e uso de imagens distintas. Essas diferencas foram mantidas e estéo expressas
em seu site, na sessdo sobre “Uso de imagens”:

As imagens disponibilizadas neste portal tém seus direitos vinculados as institui¢gdes
gue as possuem. Seu uso e reproducdo — parafins comerciais, académicos ou privados
— s80 regidos por normas especificas de cada participante.

SolicitacBes de uso de imagens deste portal deverdo ser dirigidas as ingtituicbes
detentoras dos originais fotogréficos.*”

Mesmo com regras proprias para cessdo de arquivos de fotografias digitais em médiae
ata resolucdo para fins comerciais e ndo comerciais, participar da Brasiliana Fotogréfica
significa disponibilizar seus acervos para consulta e abrir a possibilidade de os usuarios
salvarem uma copia em baixa resolucdo, ficando com eles aresponsabilidade de dar os devidos
créditos as imagens utilizadas. Dentre os parceiros da Brasiliana, o Arquivo Gera da Cidade
do Rio de Janeiro e o Instituto Moreira Salles usam marca d’agua em suas fotografias. As
fotografias presentes na Brasiliana Fotogréfica foram redizadas até a década de 1940 e,
segundo a L el de Direitos Autorais (LDA) n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998 aplicada a este
tipo de documento, estdo em dominio publico. 1sso porque alel determina que apds 70 anos da
divulgacéo da fotografia ndo se podem mais cobrar direitos autorais, mas podem ser cobradas
taxas de servicos associadas a essas fotografias, como tratamento digital e reproducdo, por
exemplo (BRANCO, 2007;2011). ApoOs consultar as instituicbes parceiras da Brasiliana
Fotografica, foi visto que esse tipo cobranca se aplica a solicitagdes que requeiram o uso de um
arquivo digital em maior resolucdo que a oferecida no portal, em caso de tratamento digital e
parafinalidades de uso comercial. Para uso académico o custo € baixo ou inexistente.

AssociacOes pressupdem interesses; pessoas e instituicbes se unem quando existem
beneficios mituos. Na Brasiliana Fotografica ndo seria diferente. Assim, 0s pontos
identificados para a parceria foram: as institui¢cdes adquirem maior visibilidade juntas do que
separadas e essa visbilidade pode ser uma garantia de continuidade do projeto;
compartilhamento de saberes entre os profissionais das instituigdes envolvidas, conectando
diferentes &reas como conservacdo, digitalizacéo, catalogacéo, tecnologia da informagdo e
difusdo de acervos; e, por fim, as institui¢des participantes reforcam seu compromisso como
guardias da memoria nacional, a medida em que ampliam 0 acesso a Seus acervos.

A Biblioteca Nacional e o Instituto Moreira Salles também sdo responsaveis pelos

funcionérios que trabalham diariamente no portal. As submissdes de novas imagens séo feitas

47 Disponivel em: <http://brasilianaf otografica.bn.br/?page_id=121>. Acesso em: 02 mai. 2018.
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diretamente pelas institui¢des detentoras dos acervos. As fotografias publicadas na Brasiliana
Fotogréfica devem atender a um padré minimo de dados de catalogagdo, Dublin Core
Smples®, e de digitalizagio®. Atualmente existe um conselho consultivo formado por Flavio
Pinheiro, superintendente do Instituto Moreira Salles, e por Helena Severo, presidente da
Biblioteca Nacional. Este conselho deve ser ampliado com a presenca de outros dirigentes das
instituicOes parceiras. O portal tem também dois curadores, Joaquim Marcal (BN) e Sergio
Burgi (IMS). A jornalista Andrea Wanderley, funcionaria do IMS, é a responsavel pela
pesquisa, redacdo e postagem dos textos que sdo semanal mente disponibilizadas na Brasiliana.
Ja o encaminhamento juridico de novas propostas de parceria € acompanhado por Vinicius
Martins, responsavel pela Area de infraestrutura, programas e preservacao digital da BN; e as
respostas aos usuarios que entram em contato pelo e-mail do portal sdo dadas por mim,
coordenadora do Nucleo de catalogacéo e indexacdo do IMS. Vale citar que sdo muitos os
contatos que buscam tirar dividas sobre o funcionamento do portal, interessados em fazer
possiveis doagdes de fotografias e, principalmente, consulentes que querem fazer uso das
imagens.

Com essas informagdes sobre o funcionamento e estrutura da Brasiliana Fotografica
vemos que ndo existem funcionérios dedicados exclusivamente a €la e que sua estruturagdo e
funcionamento dependem diretamente do Instituto Moreira Salles e da Biblioteca Nacional — o
que traz vantagens e desvantagens. As vantagens, a meu ver, é que ndo tendo sede, equipe e
orcamento proprios, ela ndo corre o risco de ter sua continuidade facilmente interrompida por
crises politicas e orcamentérias. Se fosse um projeto auténomo visando a criagdo de uma nova
instancia cultural, muito possivelmente ndo teria saido do papel. Outro ponto positivo é que 0s
préprios funcionarios das instituicdes conveniadas escolhem e gerenciam a entrada de
conteiidos na Brasiliana, eles tém um maior conhecimento de seus acervos e com isso podem
fazer contribui¢bes consistentes na forma de sel eces de conjuntos de imagens e de posts para
o portal. Por outro lado, pensando nas desvantagens, o fato de a Brasiliana Fotogréfica ndo ter
funcionérios dedicados exclusivamente a ela compromete seu crescimento em ritmo mais

acelerado. Sua centralizacdo juridica na Biblioteca Nacional também tem como consequéncia

4 Qrganizagdo fundada em 1995 na cidade de Dublin, dedicada a promover a adogéo de padrdes de
interoperabilidade de metadados e a desenvolver vocabul érios especializados para integrar sistemas de
recuperacdo de informagdes. O Dublin Core Simples € um sistema de 15 campos que podem ser dispostos de
modo a compatibilizar informagdes fundamentais, como: Titulo, Data, Local e Autoria; de modo a dialogar
com outros sistemas de dados, permitindo a elaboracéo de tabelas de equivaléncia entre diferentes sistemas
de informacdo. Disponivel em: <http://www.dublincore.org/>. Acesso em: 07 jul. 2017.

4 Asfotografias publicadas na Brasiliana devem estar digitalizadas a 300ppi, com um minimo de 16 bits por
canal de cor e 4.000 pixels namenor dimensdo. O documento completo com as especificagdes esté disponivel
em: <http://brasilianafotografica.bn.br/oportal documentostecnicos>. Acesso em: 07 jul. 2017.


http://www.dublincore.org/
http://brasilianafotografica.bn.br/oportaldocumentostecnicos
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a necessidade de todos 0s processos de novas parcerias passarem pela andise de sua
procuradoriaantes de serem formalizados, o que causalentidéo, chegando todo o tramitealevar
Mmeses.

A Brasiliana Fotografica possui atualmente cerca de cinco mil e setecentas fotografias
compartilhadas em seu repositorio digital on-line. Pode-se dizer que € um projeto de cunho
mais qualitativo do que quantitativo. Muitas institui¢cdes possivelmente aindairéo se associar a
elae asja associadas continuardo a disponibilizar mais fotografias fazendo com que seu acervo
aumente. Alguns usuarios também tém manifestado interesse em disponibilizar parte de seus
acervos pessoais, caso um dia isso se torne possivel. No entanto, me pergunto, qual seria o
limite da Brasiliana Fotogréafica? Atualmente, os curadores Sergio Burgi e Joaquim Marcal
defendem um salto quantitativo em seu acervo, assim como a ampliacdo de sua cobertura
geografica. Joaquim Margal, quando indagado sobre: “O que acredita que uma Brasiliana deve
apresentar ao publico?”, nos responde:

Primeiro, 0 que mais me preocupa: a gente tem que atingir todo o territério nacional,
existem varios Brasis no Brasil, isso me incomoda, nés ndo estamos falando para
todos os brasileiros. Nao tem uma coisa para tocar fundo do ponto de vista regional
de um mato-grossense, um acreano, um paranaense, um mineiro profundo, um
paulista profundo, um paraibano, um cearense la do Cariri, tem muito para a gente
avancar. Temos que buscar acervos regionais, que tenham condi¢cBes minimas para

colocar 100 fotos, arrumar outras pessoas que possam uma vez por ano publicar um
post. A gente vai chegar |a

[...]

A segundaambic&o seriair além do Brasil, agente sb tem o acervo da Leibniz I nstitute
de fora, que o IMS trouxe da Alemanha. Tem a Getty Foundation, a Biblioteca
Nacional daFranca, aLibrary of Congress, todas devem ter fotografias que poderiam
integrar a Brasiliana. Ser& que na América Latina tem alguma instituicdo que possa
ter um acervo minimo de fotos histéricas brasileiras? (ANDRADE, 2017, f. 05)

Em reunido realizada em dezembro de 2017 com representantes de todas as institui coes
parceiras da Brasiliana Fotogréfica, Sergio Burgi propés o incremento de mais 1.500
fotografias no portal ao longo de 2018. O que indica que o nimero de fotografias tende a
aumentar, assim como seu critério de admissdo, pois nessa mesma reunido foi questionado: “O
gue seria cabivel em uma Brasiliana? Apenas fotografias produzidas no Brasil, ou também as
produzidas no exterior desde que relacionadas ao contexto brasileiro?” (ANDRADE, 2017).
Neste caso, poderiamos ter, por exemplo, as viagens da familia real Orleans e Braganca pelo
mundo, ou parte da producéo do fotografo francés Marc Ferrez no exterior.

A meu ver, os limites da Brasiliana Fotografica, por mais abrangentes e flexiveis que
possam ser, ainda assim ndo dariam conta de todo territorio brasileiro, de toda producéo
histérica fotogréfica, com suas nuances e peculiaridades. Sempre existem critérios de

classificacao, selecdo e curadoria, ou teriamos algo como os cartografos de Borges, cujos mapas
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cobriam todo o Império, de tal modo a assumir a mesma extensdo dele, mas, ab mesmo tempo,
impossibilitando sua propria existéncia enquanto mapas também (ECO, 1994). N&o se pode
querer que a Brasiliana dé conta de toda documentacéo fotogréfica do século XIX referida ao
Brasil, pois sempre existiriam lacunas.
“Que seja um mapa e ndo um decalque: ndo se considera aceitavel, portanto, que a
superficie do império sgja recaberta de material maledvel capaz de reproduzir seus
minimos relevos;, neste caso, ndo se poderia faar de cartografia, mas de
empacotamento ou pavimentacdo do império, e seria mais conveniente declarar por

lel 0 império como um mapa de st mesmo, com todos os paradoxos semiéticos que
disso pudessem derivar.” (ECO, 1994, p. 213)

Podemos pensar também na tentativa de Paul Otlet de estabelecer um “Repertério
Iconogréafico Universal” (OTLET, 1934). Este que deveria dar conta de todo conhecimento
bibliografico mundial, contando com o auxilio fundamental de imagens que pudessem passar 0
conhecimento acerca do tema abordado de modo mais direto e didatico, facilitando o
entendimento do consulente. Otlet inseriu a fotografia no universo da documentacéo, as
imagens passaram a ser entendidas como componentes do conhecimento universal. Claudia
Bucceroni Guerra et a (2009) fazem uma andlise do legado de Paul Otlet para a Ciéncia da
Informacdo, no texto A imagem fotografica como documento: desideratos de Otlet, e trazem
também o debate a propdsito do quéo real pode ser umafotografia, ou melhor dizendo, o quanto
de representacdo darealidade umafotografiapode carregar consigo. Esse debate tem serepetido
desde a década de 1830, quando a fotografia comegou a se eshocar, e dentre muitos autores
destaco aqui algumas das contribuic¢des de Roland Barthes e de Vilém Flusser.

Barthes, em seu livro A camara clara (1980), defende entre outros pontos: “O que a
fotografiareproduz ao infinito s6 ocorreu umavez: elarepete mecanicamente 0 que nuncamais
podera repetir-se existencialmente.” (BARTHES, 1980, p. 13). Ja Vilém Flusser, em Filosofia
da caixa preta (1985), ndo s levanta a questédo da fotografia enquanto representacéo da
realidade como também estabel ece camadas de subjetividade entre cada elemento da acdo de
fotografar: o fotografo, a cAmera e o fotografado; apontando para a necessidade de reflexéo
filosofica acerca dos significados de uma fotografia a partir de seus diversos aspectos de
producdo. Segundo Flusser:

Fotografias sdo imagens técnicas que transcodificam conceitos em superficies.
Decifré-las € descobrir o que os conceitos significam. Isto é complicado, porque na
fotografia se amalgamam duas intengdes codificadoras: ado fotégrafo e ado aparel ho.
O fotdgrafo visa eterni zar-se nos outros por intermédio dafotografia. O aparelho visa
programar a sociedade através das fotografias para um comportamento que lhe

permita aperfeicoar-se. A fotografia € pois, mensagem que articula ambas as
intencdes codificadoras. Enquanto ndo existir critica fotogréfica que revele essa
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ambiguidade do codigo fotogréfico, a intencdo do aparelho prevalecera sobre a
intencdo humana. (FLUSSER, 1985, p. 25)

Em meio a essa discusséo, Guerra et a (2009) seguem por um caminho que propde
pensar afotografia em trés diferentes momentos.

No primeiro momento, na origem da fotografia, aimagem produzida pela entrada de

luz por um pequeno orificio da caixa preta e revelada através da quimica, provocou

espanto e euforia. A possibilidade de uma imagem natural, sem a interferéncia

subjetiva do artista e ancorada em bases cientificas, conferiu aimagem fotogréfica o
estatuto de objetividade inquestionavel. (GUERRA, 2009, p. 07)

Neste primeiro momento a fotografia é vista como a prova inquestionével de que o
retratado, sgja uma paisagem, uma pessoa, ou um objeto, reflete fielmente a realidade, como
um “icone”. Nao se leva em conta as camadas de interpretacdo possiveis na imagem, se 0 que
estd em segundo plano foi posto ali intencionalmente ou ndo, se houve algum preparativo para
realizar afotografia. Um bom exemplo disso seria a fotografia que vemos na pagina seguinte,

de autoriade Manuel Fréderic, darua Sdo Bento, em S8o Paulo, no centro da cidade.

Figura 1 - Rua S&o Bento, S&o Paulo, c.
1906.

Fotografia de anuel Fréderic. Acervo Biblioteca
Nacional .

Nesta fotografia podemos ver uma rua calma, com poucos passantes, até mesmo um

pouco bucdlica, mas quem conhece arua S&o Bento, com sualocalizagéo privilegiadano centro

%0 Disponivel em: <http://brasilianaf otografica.bn.br/brasiliana/handle/bras/1071>. Acesso em: 02 jun. 2017.
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de Séo Paulo, endereco de muitas lojas e de comércio pujante, até mesmo para os padrdes de
1906, quase ndo consegue imaginar tamanha calmaria. O que faz pensar que essa fotografia
deve ter sido tomada bem cedo, ou em dia de pouco movimento, como um sabado pela manha.
A imagem ndo faz jus ao que a rua representa na maior parte do dia, e, se voltarmos ao
pensamento de que a fotografia € um retrato fiel da realidade, teremos uma visdo um tanto
restrita. Contudo, podemos dizer que a imagem corresponde a uma certa configuragéo da
realidade naguele momento, com as escolhas do fotografo e com os imponderaveis que toda
circunstancia comporta, pois ndo se pode controlar todas as variaveis presentes na imagem. O
gue nos leva ao segundo momento:
O segundo momento epistemol dgico ocorre a partir da década de 1960, numa época
em que a crenga na objetividade é denunciada como arbitréria, cultural e ideoldgica.
Neste momento, pesguisadores como Umberto Eco, Pierre Bourdieu e Rudolf
Arnheim, relatam o aspecto codificado da fotografia. Estas imagens sdo frutos de
escolhas, escolhas do que vai ser fotografado, o éngulo, a objetiva, o filme, a cor,
como deve ser olhado, ampliado e impresso. Tais escolhas sdo culturalmente dadas.
N&o ha objetividade e nem ingenuidade no processo. Este momento epistemol égico

estaria relacionado como simbolo: aimagem fotografica € um signo arbitrariamente
convencionado pararepresentar o real. (GUERRA, 2009, p. 07)

Aqui as escolhas e significados das imagens se sobrepfem ao seu aspecto iconico, a
representacao se sobrepde ao registro e muitas vezes o aspecto documental dafotografia é posto
em segundo plano. Contudo, toda andlise esta sujeitaareinterpretacbes e com o passar do tempo
umaterceira corrente se somou as duas anteriores — conjugando icone e simbol o:

No terceiro momento epistemol 6gico hd uma conjuncdo das duas nogdes anteriores.
Influenciado pela teoria de Peirce, pensadores como Rosalind Krauss e Dubois,
ressignificam a quest&o do realismo fotogréafico sem descartar as abordagens criticas
do segundo momento. N&o se pode ver asfotografias de modo ingénuo, asuarealidade
ndo é dada a priori posto ser uma construcdo cultural. Por outro lado, ha nelas um
aspecto que ndo se podeignorar. O que faz as imagens fotogréficas tdo fascinantes &

a percep¢do de que o referente, aquilo que foi registrado no fotograma “esteve 14”.
(GUERRA, 2009, p. 08)

E com essa terceira corrente que ainho meu pensamento nessa tese, as imagens
disponibilizadas na Brasiliana Fotogréfica, a meu ver, tiveram todo um contexto de producéo:
cenogréfico, financeiro e ideol6gico; o que deve ser levado em conta, assim como, 0 aspecto
documental da imagem. Ndo temos como saber a “real” intencéo do fotografo, muitas vezes
contratado para produzir registros de familia, cartes visites™! e vistas de cidades, mas é possivel

ver em muitas imagens evidéncias claras de uma sociedade desigual e escravocrata.

51 Termo em francés para designar cartGes de visita.
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A Brasiliana Fotogréfica dificilmente ter4 em seu repositério fotografias de todo o
Brasil, que contemplem todos os fotografos atuantes no século X1X e no inicio do XX, com
temas e personalidades desse periodo retratados de forma exaustiva, mas desde ja apresentaem

seu acervo uma amostra significativa do que foi produzido com suas possivels leituras.

2.2 OsacervosdaBiblioteca Nacional edo Instituto Moreira Salles

A formac&o dos acervos de instituicdes memoriais pode se dar, em geral, por aquisicéo,
doagdo, compra ou comodato, que é a transferéncia da colegdo fisica e de seu gerenciamento a
terceiros por um periodo determinado, que pode ser renovéavel.

No caso da Biblioteca Nacional, sua principal colecdo fotografica € a D. Thereza
ChristinaMaria, composta por cercade 23 mil fotografias colecionada por D. Pedro |1 e por ele
posteriormente doadas & BN em 1891 (BIBLIOTECA NACIONAL, 1987, p. 17). Entre os
fotografos que integram a colecdo estéo Joaguim Insley Pacheco, quefoi professor defotografia
da princesa Isabel, Revert Henry Klumb, Augusto Stahl, José Ferreira Guimarées, Alberto
Henschel e Marc Ferrez, entre outros. Alguns dos temas retratados sdo a propria familia
imperia, as cidades do Rio de Janeiro e de Petropolis, as residéncias imperiais, viagens da
familia real pelo Brasil e ao exterior, acontecimentos histéricos, personalidades, temas
cientificos e curiosidades. Na pégina da Biblioteca Naciona nainternet a colecdo é descritada
seguinte maneira

A grandeza da colecdo exigiu, na época, a construcdo de galerias e a reforma de
espacos para dar conta do acréscimo que a doagdo imperial representou para o acervo
dainstituicao.

Entre os itens doados, as fotografias tém valor cultural mundia mente reconhecido.
S30 23 mil imagens referentes ao Brasil e a0 mundo do século XIX, que retratam a
realidade do periodo e refletem a personalidade do imperador e seus interesses. Este
acervo, considerado patrimoénio da humanidade, foi o primeiro conjunto documental
brasileiro a integrar o Programa Memoria do Mundo da UNESCO, certificado pelo
Registro Internacional do programa, em 2003, e pelo Registro Regional da América
Latina e do Caribe, em 2011.

D. Pedro Il formou sua colecdo de fotografias, principalmente, através da contratacdo
do trabalho de muitos profissionais - concedendo inclusive a alguns deles o titulo de

“Photographo da Casa Imperial” - aém da aquisicdo de imagens estrangeiras,
principalmente durante suas viagens ao exterior.

E umacolegdo de sumaimportanciaparao Brasil e parao mundo. A BibliotecaNacional
também possui outra colegdo de fotografias diplomada pelo programa Memdria do Mundo da

Unesco, a Arthur Ramos: “O acervo fotografico ¢ uma valiosa fonte de pesquisa socioldgica,

52 Disponivel em: <https://www.bn.gov.br/explore/col ecoes/thereza-christina-maria>. Acesso em: 09 set. 2018.
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que contém registros Unicos de manifestacbes culturais e religiosas nas décadas de 1930 e
1940.7°3
O Ingtituto Moreira Salles, por suavez, possui um acervo com cerca de dois milhdes de
fotografias, sendo metade proveniente do arquivo dos Diarios Associados no Rio de Janeiro,
adquirida em 2016; e a outra metade composta por 52 colecdes, parte delas de natureza autoral
(produzidas pelo proprio[ & fotografo[a] que dd nome a colecdo), e parte fruto de colecionismo.
Entre as colecBes autorais destaco Maureen Bisilliat, Thomaz Farkas, Hans Gunter Flieg,
Madalena Schwartz, José Medeiros, Alice Brill e Marcel Gautherot, entre outros. Jaas colegoes
provenientes de colecionismo s&o reunidas por uma pessoa ou instituicdo, que podem nao ser
necessariamente autoras das fotografias ou dos documentos col ecionadas. As colegbes Mestres
do Século X1X, J. Hoffenberg e Brascan — 100 anos no Brasil sdo exemplos dessa categoria de
colecdo.
Cada colecdo possui uma trgjetoria particular e chega ao IMS por meio de algum tipo
de negociagdo especifica, seja diretamente com o dono da colecdo ou com seus familiares e
representantes. Em 2018 pude acompanhar a doacéo de um acervo com o perfil caracteristico
da Brasiliana Fotogréfica, com data de producdo das imagens até a década de 1930 e com
contetido relevante para o entendimento social e cultural daépoca. E aColegio Antdnio Manoel
de Mattos Vieira, que, apos receber os procedimentos de higienizacdo, conservacao, restauro,
acondicionamento permanente, codificagdo, arranjo, digitalizacdo, tratamento digital e
catalogacdo em banco de dados, foi selecionada para integrar a Brasiliana Fotogréafica. Trago
aqui um breve relato sobre seu processo de doacdo, como formadeilustrar como se formam as
colegdes, mesmo lembrando que cada uma tem uma historia prépria
Colecdo Antdnio Manoel de Mattos Vieira. Em 04 de janeiro de 2018, Marcio Miranda
Ferreira, fotdgrafo, morador da Ilha de Paguetd, entrou em contato por e-mail com o IMS com
a Seguinte mensagem:
Sou morador de Paqueta e uma amiga tem guardada uma série de negativos grandes,
em vidro, documentando a ilha no inicio do século passado. Gostaria de saber se
podemos estabel ecer algum tipo de colaboracdo com vocés visando a preservacéo de
tais documentos.
Se houver algum interesse, por favor, nos informe que tipo de informagdes adicionais
precisariam receber paradar aguma orientacdo.

Atenciosamente,
Marcio Ferreira

53 Disponivel em: <https://www.bn.gov.br/explore/col ecoes/arquivo-arthur-ramos>. Acesso em: 09 set. 2018.
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Respondi seu e-mail e comegamos uma troca intensa de informagfes, tais como:
tamanho dos negativos, tipo do materia, estado de conservacdo, se sabiam quem era o
fotégrafo, qual o conteldo das imagens. Ana Emilia de Mattos Vieira Guerra, que aqui
chamaremos de Anina Guerra, neta de Anténio Manoel de Mattos Vieira, herdeira responsavel
peladoagdo, passou aser incluidanos e-mailse, por fim, no dia03 de maio de 2018 foi realizada
aretirada, em Paqueta, na casa que pertenceu a seu av, de 63 negativos de vidro, 13x18cm,
retratando parte do cotidiano de sua familia e da Ilha de Paqueta no ano de 1925. As duas
primeiras imagens abaixo foram feitas no dia da retirada dos negativos e as seguintes foram

digitalizadas pelo Instituto Moreira Salles, com a colecéo jaintegrada ao seu acervo:

Figura2 - Acondicionamento dos negativos no momento da
retirada. Paquetd, Rio de Janeiro, 2018.

Fotografia de Roberta Zanatta/A cervo pessoal da autora.



Figura 3 - Caixa origina dos negativos em vidro. Paqueta, Rio de Janeiro,
2018.

Fotografia de Roberta Zanatta/ A cervo pessoa da autora.

Figura 4 - Esquina das ruas Pinheiro Freire e dos Colégios, atual Doutor
Lacerda, Paguetd, Rio de Janeiro, 1925.

Fotografia de Jodo de Lacaille [7]. Colecdo Anténio Manoel de Mattos Vieira/Acervo
Instituto Moreira Salles.>

5 Disponivel em: <http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/20.500.12156.1/6900>. Acesso em: 05
out. 2018.
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Figura 5 - Vista da praia do Coqueiros e da praia Pintor
Castagneto, Paguetd, Rio de Janeiro, 1925.

Fotografia de Jodo de Lacalle [7]. Colecdo Antbnio Manoel de Mattos
Vieira/Acervo Ingtituto Moreira Salles.®

Figura 6 - Capelade Sdo Roque, Paqueta, Rio
de Janeiro, 1925.

Fotografia de Jo&o de Lacaille [?]. Colecdo Antbnio
Manoel de Mattos VieiralAcervo Instituto Moreira
Salles.%®
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Logo que Méarcio enviou parte das imagens, ficou evidente para o curador da Area de
Fotografiado IMS, Sergio Burgi, aimportanciado conjunto e seu valor como registro histérico,
e adoacdo foi prontamente aceita. Vae destacar que outro importante fotégrafo que retratou
Paqueta no século X1X foi Marc Ferrez, e algumas dessas imagens se encontram no acervo do
IMS e da Brasiliana Fotogr &fica:

-

PRE PR

Fotograf-i ade Marc Ferrez. Col ecéo Gilberto Ferrez/Acervo Instituto Moreira Salles®”

Figura 8 - Praia dos Coqueiros, Paqueta, Rio de Janeiro, ¢.1884.

=1

Fotografia de Marc Ferrez. Colegdo Gilberto Ferrez/Acervo Ingtituto Moreira Salles™®

Passaram-se 5 meses entre o primeiro e-mail de Marcio e a doacdo efetiva de Anina
Guerra. Nesse processo estabelecemos certa proximidade e logo soube que Anina Guerra e
Marcio fazem parte de um grupo de amigos que defendem a preservacdo do patrimonio
memoria de Pagueta. No dia da retirada do acervo, trés de maio de 2018, eu e Rodrigo
Bozzetti®®, responsavel na época por parte do processamento técnico dos acervos do Instituto

57 Disponivel em: http://brasilianaf otografica.bn.br/brasiliana’lhandle/bras/2505>. Acesso em: 02 set. 2018.
%8 Disponivel em: http://brasilianaf otografica.bn.br/brasiliana’lhandle/bras/3537>. Acesso em: 02 set. 2018.
%9 Rodrigo Bozetti se desligou do Ingtituto Moreira Salles em agosto de 2019.
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Moreira Sales, fomos a Paquetd formalizar a doag&o. Para nossa surpresa, Anina Guerra
organizou um almoco e reuniu o presidente da Casa de Artes de Pagquetd, Marcio e sua esposa,
aém de outros amigos. A assinatura do contrato de doacdo e a retirada do acervo foram
comemorados e a contrapartida da doagéo foi 0 compromisso de conservacao e difusdo das
imagens dos negativos, que levam o nome de seu avé como titular da colegdo, além de uma
copiadigital da colecdo em alta resolucdo para Anina Guerra e sua familia.

Figura9 - Familia Mattos Vieira, Paquetd, Rio de Janeiro, 1925.

Fotografia de Jodo de Lacaille [7]. Colecdo Antdnio Manoel de Mattos
VieiralAcervo Ingtituto Moreira Salles.®

Figura 10 - Casa de Anina Guerra que pertenceu a seu
avd Manoel de Mattos Vieira, Paguetd, Rio de Janeiro,
2018.

lll:-"

Fotografia de Roberta Zanatta/Acervo pessoal da autorla.

8 Disponivel em: <http://brasilianaf otografica.bn.br/brasiliana/handle/20.500.12156.1/6908>. Acesso em: 05
out. 2018.
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Figura 11 - Anina Guerra e Mé&rcio Miranda
Ferreira, Paqueta, Rio de Janeiro, 2018.

Fotografia de Roberta Zanatta/Acervo pessoal da autora.

Figura 12 - Rodrigo Bozzetti, Pagqueta, Rio de
Janeiro, 2018.

Cercade um més apds a doagdo, Anina Guerrafoi com seusfilhos Maria Helena Guerra
Gomes Pereira, psicéloga clinica, residente em Paris, e Pedro Affonso Guerra Gomes Pereira,
advogado, que vive em Lenzburg, na Suicacom sua esposa Carmen, ao Instituto Moreira Salles
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para conhecer o trabalho que & é realizado com os acervos. Nessa ocasido pedi a ela que
escrevesse um relato sobre atrgjetéria de seu avd, do qual transcrevo alguns trechos abaixo:

Meu avd, Anténio Manoel de Mattos Vieira, nasceu em 1° de julho de 1883, na Casa
da Pedreira, Freguesia de Verim, Pévoa de Lanhoso, Distrito de Braga, em Portugal.
Filho de Manuel Antonio Vieirae de Maria Joaquinade Mattos, viava, com trésfilhos
do seu primeiro casamento.

Antbnio erao sé&timo de noveirmaos, do segundo casamento de suaméae. O filho mais
velho, Alvaro, herdou a Quinta da Pedreira, como o costume da época, mas morreu
muito jovem, deixando herdeiros, que até hoje cuidam da propriedade. O segundo
filho, Francisco Manuel, era Padre; o terceiro, Manuel Inacio, farmacéutico; o quarto,
Céndido Adelino, médico; astrésirmas, Lucinda, Adelaide e Aurora, se dedicaram a
obras de caridade e o filho cagula, Joaquim Augusto, que também veio viver no Brasil,
em Pernambuco, dedicou toda sua vida ao cinema, tornando-se, em 1953, o decano
dos cinematografistas do Recife.

A vinda de meu avd para o Brasil ndo foi uma fuga planejada, na verdade, foi um
arroubo de juventude. Ao saber que seria castigado por ter sido reprovado no Liceu,
decidiu, aos quinze anos, fugir para o Rio de Janeiro. Conseguiu comprar um bilhete
de navio, naterceira classe, e empreendeu a viagem, ndo atendendo aos apel os de seu
pai.

Logo nos primeiros dias de viagem notou que o passadio do navio e as acomodagdes
nos camarotes de terceira classe ndo correspondiam aos seus sonhos. Decidiu entdo
trocar a Unica moeda de ouro que trazia, por um bilhete na primeira classe. Sentiu-se
cdmodo com seus novos companheiros de viagem e, apesar de sua pouca idade,
conquistou asimpatiados mais velhos, por sua afabilidade e eleganciadetrato amesa.
Foi justamente, nas intermindveis conversas dos jantares no transatlantico, que
conheceu osirmaosdo Visconde de Vilela, um mecenas portugués, que doou as portas
esculpidas em bronze para a Igregja da Candelaria, no Rio de Janeiro. Nessas longas
conversas a bordo, meu avé descobriu, com surpresa, que 0 primeiro marido de sua
méae eratambém membro dafamiliaVilela

Em trés de maio de 1898, o Senhor Mattos (como passou a ser conhecido)
desembarcou na cidade do Rio de Janeiro e comegou atrabalhar na casa Sotto Maior
& Cia, por indicagdo da familia Vilela. Foi 14 que iniciou seu aprendizado em artes
gréficas, aém de vigiar pelo Brasil, representando os produtos comercializados pela
Firma [...]

Em julho de 1903, o Senhor Mattos decide casar-se e, seguindo as regras da Casa,
deixa a firma Sotto Maior. Comega entdo a trabahar na gréfica Correa Jorge,
adquirindo assim uma certaindependéncia. Em trés de setembro de 1904, casa-se com
AnnaHomem de Moraes e Azevedo, cidada portuguesa, nascida nos Agores e recém-
chegada ao Brasil com sua familia. Por ser menor de idade (16 anos), ndo tinha
adquirido ainda o sobrenome paterno, como o costume da época. Ao casar adota o
nome de Anna d’Azevedo Vieira e posteriormente passa a usar o nome Anna de
Mattos Vieira

Foi em 15 de maio de 1909, que finalmente o Senhor Mattos conseguiu alugar, na Rua
do Hospicio, 148, as méguinas de litografia e tipografia, parater seu préprio negécio,
dando inicio a Firma A. Steele & Mattos, em sociedade com o Sr. Armando Steele.
Em 1916, a gréfica foi transferida para a Rua Buenos Aires 256 e 258, com sede
propria, tendo seu nome mudado para Cia Gréfica Steele & Mattos. Nesse ano foi
incorporado também um novo sicio, 0 Senhor Carlos Moraya.

A partir de 1916, por indicagdo médica, a familia Mattos Vieira passa a frequentar
regularmente a |lha de Paquetd. Inicialmente alugam a casa do Diplomata Joaquim
Nabuco, na Praia da Covanca e, posteriormente, com a recusa do Diplomata em
vender a casa, decidem construir sua prépria casa na Praia dos Estal eiros, atualmente
Praia dos Tamoios, cujo terreno ja havia sido comprado em 1912,

A casafoi o grande orgulho de minha avé Ana. S0 dela os desenhos iniciais, feitos
em aguarela, dafachada dacasae do jardim deinverno, que maistarde, foram refeitos
pelo desenhista francés Senhor Raizon, que trabalhava para a Gréfica de meu avd. A
fachada da casa foge completamente & arquitetura brasileira da época, indicando a
forte influéncia da arquitetura colonia inglesa, na Africa, e as saudosas lembrancas
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dos Acores. A grande varanda frontal em arco, de frente para o mar, e o jardim de
inverno, nos fundos, como um solarium, fechado por uma luminosa claraboia, sdo
tragos caracteristicos dos sonhos de minha avé. Também foi dela aideia de dividir o
ambiente social em duas salas, separadas por uma grande porta branca, em cristal
bisotado, que se abre em par.

Em 1922, com afamiliaaumentada (doisfilhos homens etrés mulheres), e os negécios
prosperando, a casa na llha de Paqueta foi finalmente inaugurada, com mais um
acréscimo de terras, que compuseram o jardim lateral e a passagem para a entrada do
barco. (GUERRA, 2018, f. 01-02)

Anina Guerra também nos contou que seu avd, socio da tipografia Firma A. Steele &
Mattos, amante das artes impressas, cultivava forte apreco pela fotografia e que na metade da
década de 1920 contratou um fotografo, cujo nome acredita ser Jodo de Lacaille, parafazer um
ensaio tendo a llha de Paqueta como cenario e sua familia como protagonista. Desse ensaio
fotogréfico resultaram os negativos de vidro doados ao IMS.

A partir destes relatos podemos tracar parte do perfil de um homem gue se interessava
pela fotografia a ponto de contratar os servigos de um fotégrafo profissional, nos anos 1920,
parair aumailhaelaproduzir um conjunto significativo de fotografias, quando essa ainda néo
era uma prética popular e financeiramente acessivel a grande parcela da populacéo do Brasil.
A fotografia era uma arte restrita a certas camadas da sociedade e para reduzir os custos de
producéo os fotégrafos muitas vezes reutilizavam as placas de vidro na realizacdo de novas
fotografias, 0 que faz com que 0s negativos em vidro que sobreviveram sgjam val orizados como
raros.

Figura 13 - Inicio da rua Vira-Canto, atual Furquim
Werneck, em frente da Estacdo das Barcas, Paqueta,
Rio de Janeiro, 1925.

r

Fotografia de Jodo de Lacaille [?]. Colecdo Antbnio Manoel de
Mattos Vieira/Acervo Ingtituto Moreira Salles.®

61 Disponivel em: <http://brasilianaf otografica.bn.br/brasiliana/handle/20.500.12156.1/6859>. Acesso em: 05
out. 2018.
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2.3 Critérios de selecdo de acervos

Pensar no contexto de producdo dasimagens nos levaa pensar também no seu processo
de selecéo. Os critérios de curadoriada Brasiliana Fotogr afica levam em consideracéo data de
producdo daimagem, aproximadamente até a década de 1930; se esta em dominio publico, ou
sgja, se a fotografia foi produzida ha mais de 70 anos; se esta digitalizada e catalogada; se €
representativa de determinadaregido do pais, acontecimento historico ou contexto social. Trago
alguns exempl os de sel ecOes dos curadores do portal: 0 conjunto de 14 cartesde visitedagrande
secaque assolou 0 Cearade 1877 a 1878, fotografado por J. A. Corréa (Figura14), que foi uma
sugest&o de curadoria de Joaquim Marcal e que se desdobrou no post Marco no fotojornalismo
brasileiro: a seca no Ceara é documentada com fotografias®®. Um conjunto de 34 fotografias
meédicas (Figura 15) também foi selecionado por Joaquim e ele proprio assinou o post Para
uma histéria da Fotografia Médica no Brasil.®® O post A primeira passagem do Graf Zeppelin
pelo Rio de Janeiro, em 1930, e registros de outras viagens®, (Figura 16) também contou com
acuradoriade Sergio Burgi, que selecionou imagens do acervo do Instituto Moreira Salles para
0 compor. Sergio também foi o responsavel pelo texto do post Do natural ao construido: O Rio
de Janeiro nafotografiade Marc Ferrez®® (Figura17) e pelaselegdo dasimagens de Marc Ferrez
provenientes do Instituto no portal.

52 Publicado no portal Brasiliana Fotografica em 12 de julho de 2015. Disponivel em:
<http://brasilianaf otografica.bn.br/?2p=1499>. Acesso: 02 set. 2018.

8 Publicado no portal Brasiliana Fotografica em 23 de outubro de 2016. Disponivel em:
<http://brasilianaf otografica.bn.br/?2p=6720>. Acesso: 02 set. 2018.

% Publicado no portal Brasiliana Fotografica em 25 de maio de 2018. Disponivel em:
<http://brasilianaf otografica.bn.br/?2p=12075>. Acesso: 02 set. 2018.

% Publicado no portal Brasiliana Fotografica em 19 de dezembro de 2016. Disponivel em:
<http://brasilianaf otografica.bn.br/2p=7021>. Acesso: 02 set. 2018.
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http://brasilianafotografica.bn.br/?p=7021

gura 14 - Secca d 1877-78. Ceara

-

~

Fotografiade J. A. Corréa. Acervo Biblioteca Nacional ¢

Figura 15 - [Homens com
deformidades nos membros inferiores
posterior recuperacaol, [s.l.], [188-].

Fotografia de J. Menezes. Acervo Biblioteca
Nacional .5

% Disponivel em: <http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/bras/501>. Acesso em: 02 set. 2018.
67 Disponivel em: <http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/bras/367>. Acesso: 02 set. 2018.
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Fotografia de Guilherme Santos. Acervo Instituto Moreira Salles.%®

Figura 17 - Tuneisferroviérios. Estrada de Ferro Rio-Minas, ¢.1895.

-

Fotografia de Marc Ferrez. Col ecdo Gilberto Ferrez/Acervo Ingtituto Morei ra Salles®®

Muitas vezes a selecdo das imagens é feita em funcdo de novos posts, ou sgja, se um
texto sobre bondes esta sendo elaborado e no portal existem poucas fotografias com esse tema,
entdo é pedido pelos curadores, ou pelapropria Andrea Wanderley, que asinstitui cbes parceiras
acrescentem maisimagens de seus acervos a Brasiliana Fotogr afica. Os curadores muitasvezes
delegam as selecBes aos responsaveis pelo processamento técnico dos acervos, indicando os
autores, datas, eventos, nomes de abuns ou temas de seu interesse e depois fazem apenas uma

revisdo de contetido. No caso das institui¢cdes parceiras, durante o processo de filiagdo ao portal

% Disponivel em: <http://brasilianaf otografica.bn.br/brasiliana/handle/bras/5603>. Acesso: 02 set. 2018.
6 Disponivel em: <: http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/bras/2597>. Acesso: 02 set. 2018.
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s80 trocadas visitas, sempre com a presenca de pelo menos um dos curadores, para que as
instituicbes se conhecam melhor, troguem experiéncias e sugiram temas e conjuntos

fotograficos de seus acervos paraaBrasiliana.
2.4 Brasiliana Fotogréfica: possiveis narrativas de um acervo

Figura 18 - Avenida Central, atual avenida Rio Branco, na altura da
rua do Ouvidor com rua Miguel Couto, 1906.

- o L4 y k.

Fotografia de Marc Ferrez. Colecéo Gilberto Ferrez/Acervo Instituto Moreira
Salles.”

Como vimos até aqui, a Brasiliana Fotogr afica € constituida basicamente a partir de um
grande repositorio digital on-line, formado por acervos de diferentes institui¢des, que também
chamamos de col egdes, objetos fotograficos que um diaforam sel ecionados por aguém, dentre
tantos outros que também poderiam ter sido, mas que ndo foram. Cada imagem possui maior
ou menor riqueza de informagdes, que podem ser intrinsecas a propria fotografia, como ruas,
praias, lagoas, monumentos e pessoas. Algumas delas conseguimos reconhecer até os dias de
hoje, outras, apenas pelas pegadas deixadas na forma de legendas, anotagbes e carimbos.
Registradas nelas temos trgjetorias familiares, narradas desde o nascimento até a morte de
alguns individuos, contadas nos téo conhecidos abuns de familia; de politicos ao longo do

exercicio de seus cargos, em reunides, jantares, viagens, posses e inauguracoes; das cidades,

0 Disponivel em: <http://brasilianaf otografica.bn.br/brasiliana/handl e/bras/2549>. Acesso em: 02 set. 2018.
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com suas transformagdes urbanas, demolicdes, aterros, aberturas de vias, festejos e cotidiano;
e de andnimos, flagrados sem direito aidentificagdo e licenca.

Dificil pensar nessas possiveis narrativas sem lembrar de Walter Benjamin e de seu
consagrado texto O narrador: consideracoes sobre a obra de Nikolai Leskov (1985), do qual
faco uma leitura muito simples que vai ao encontro da leitura que fago das colecdes reunidas
naBrasiliana Fotogr&fica. Ambostratam do tempo — O Narrador e aBrasiliana — das mudancas
nas vidas das pessoas, do modo como o tempo e as circunstancias podem ser percebidos
diferentemente pelos diversos personagens dessas vidas, mas sempre tendo algum tipo de elo
em comum, uma mensagem sem uma leitura direta, em aberto, com interpretacbes que podem
variar, sem conclusdes definitivas. A Brasiliana tem como objeto fotografias que contam parte
da trgetéria do pais ao longo de 100 anos, desde os primeiros experimentos fotograficos
realizados no Brasil por Hercule Florence’™, em 1833, no interior de Sdo Paulo, até a década de
193072,

Figura 19 - "Epreuve N2 (photographie)".
Fotografia. Conjunto de rétulos para frascos
farmacéuticos. Campinas, SP, 1833.

el e e g gr
Y :

Fotografia de Hercule Florence. Acervo Instituto Moreira
Salles.”™

1 Joseph Nicéphore Niépce realizou a primeira fotografia de que se tem noticia em 1826 na Franga. Disponivel
em: < http://www.madehow.com/inventorbios/69/Joseph-Nic-phore-Niepce.html>. Acesso em: 07 nov. 2019.

2 Ver mais em Kossoy, 2006: Hercule Florence: A descobertaisolada dafotografiano Brasil.

3 Disponivel em: <http://brasilianaf otografica.bn.br/brasiliana/handle/bras/1777>. Acesso em: 02 set. 2018.
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Tanto as técnicas fotogréficas empregadas na época como grande parte do que foi
retratado sofreu grandes transformagdes, pouco se manteve proximo ao que era. A linguagem
fotografica se renovou com cores e nuances, equi pamentos leves, lentes potentes, celulares com
cameras, gquase todos nés nos tornamos fotografos. As cidades mudaram, os habitos e as
proprias pessoas, mas sem significar “decadéncia” ou “modernidade”, como define o proprio
Benjamin a proposito do “fim” da “arte de narrar™:

A arte de narrar esta definhando porque a sabedoria— o lado épico da verdade — esta
em extingdo. Porém esse processo vem de longe. Nada seria mais tolo que ver nele
um “sintoma de decadéncia” ou uma caracteristica “moderna”. Na realidade, esse
processo, que expulsa gradualmente a narrativa da esferado discurso vivo e ao mesmo
tempo da uma nova beleza a0 que esta desaparecendo, tem se desenvolvido

concomitantemente com toda uma evolugdo secular das forgas produtivas.
(BENJAMIN, 1985, pg: 200-201)

Benjamin atribui ao romance e aimprensa o declinio do papel do narrador, €le destaca
também nesse processo a ascensao dos meios de comunicagdo, privilegiando a informagéo e
sua objetividade explicativa, em oposicdo a liberdade interpretativa da narracdo. Sera
interessante notar que Anderson (2008), como sera visto no quarto capitulo, também coloca a
imprensa e 0 romance em papel de destague na promocdo de mudangas no modo como as
sociedades se veem e se relacionam. Para 0 autor essa nova modalidade de impressdo e
comunicagdo contribuiu para a constituicdo dos Estados Nacionais e para o fortalecimento de
suas respectivas identidades nacionais. Benjamin e Anderson tém visdes diferentes deste
fenbmeno editorial, mas o consideram como responsavel por mudancas significativas no modo
como 0 mundo e 0s acontecimentos passam a ser interpretados e significados.

Cada manha recebemos noticias de todo 0 mundo. E, no entanto, somos pobres em
histérias surpreendentes. A razdo é que os fatos ja nos chegam acompanhados de
explicagcBes. Em outras palavras. quase nada do que acontece esta a servico da
narrativa, e quase tudo esta a servigo dainformacéo. Metade da arte narrativa esta em
evitar explicagdes. [...] O extraordinario e 0 miraculoso sdo narrados com a maior
exatiddo, mas o contexto psicol 6gico da agdo ndo é imposto ao leitor. Ele élivre para

interpretar a histériacomo quiser, e com isso o episddio narrado atinge umaamplitude
gue ndo existe nainformagéo. (BENJAMIN, 1985, p. 203)

Tendo em mente 0 acervo daBrasiliana Fotogr afica é possivel fazer a seguinte analogia
com o pensamento de Benjamin: seu acervo contempla 100 anos de historia, mas quantos
estardo dispostos a percorré-los, anadlisando as narrativas contidas nas fotografias,
estabelecendo relacbes entre elas, encontrando continuidades e descontinuidades? Talvez
ninguém esteja disposto a isso, mesmo o historiador mais dedicado; ele podera fazé-lo, mas
sempre por algum viés particular. Talvez essa sgja uma tarefa para ndo ser empreendida. Mas

seguindo com a analogia proposta e retomando o pensamento de Benjamin, que considera a
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crénica uma continuidade da narrativa e que destaca o papel preponderante das short stories no
atual contexto informacional, cada conjunto de fotografias sobre um determinado tema, ou até
mesmo uma Unica fotografia, pode contar uma peguena historia ou uma cronica e isso € o que
éfeito semana mente pelajornalista Andrea Wanderley, que a partir das colecbes da Brasiliana

Fotografica faz novas sel egdes de fotografias para serem rel embradas mais umavez.
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3 ASDIVERSASBRASILIANAS-REGIMESDE CONSTRUCAO E HISTORIASDE
COLECIONISMO

A Brasiliana Fotografica ndo € pioneira no que diz respeito a formagao de colectes de
imagens, livros e documentos sobre a nagdo brasileira. Elafaz parte, portanto, de um conjunto
deiniciativas que procurou delinear parametros e defini¢gdes sobre o que constitui adenominada
“brasilidade”. Neste capitulo, apresento algumas dessas diferentes iniciativas de colecionismo
de obras brasilianas, no intuito de compreender o lugar que a Brasiliana Fotogréfica ocupa
entre elas. Busco mapear a rede de col ecionadores e agentes, 0 contexto no qual reuniram suas
colegdes, que préticas foram desenvolvidas e como elas mudaram ao longo do tempo, passando
a abranger ndo sO livros e documentos, mas também, outros tipos documentais, como
fotografias. O modo como a producédo cultural brasileirafoi apropriadapor artistas, intelectuais
e pelo Estado, valorizando a “brasilidade”, ¢ destacado em dois periodos histéricos, o
M odernismo, como nos aponta Eduardo Jardim (1978), e o Estado Novo, segundo Angela de
Castro Gomes (2003), Lia Caabre (2007) e Marcia Chuva (2012). Esses momentos foram
escol hidos para pontuar a producédo e o colecionismo de obras brasilianas. Analiso parte daobra
de Rubens Borba de Moraes, autor de Bibliographia Brasiliana (1958), e sua troca de cartas
com o livreiro portugués Anténio Tavares de Carva ho, Martins Filho (2018), de quem adquiriu
parte de sua colecdo. Por fim, identifico e organizo cronologicamente as principais colegoes
brasilianas existentes com algum tipo de acesso publico, no periodo de 1931 a 2018,
sistematizando dados nel as presentes, tais como periodo de abrangéncia dos documentos, onde
se encontram tais colegdes e se estdo disponivels on-line.

Durante a elaboracdo deste capitulo foram visitadas exposicbes temporédrias e
permanentes, como Tarsila Popular e Brasiliana Itad Cultural, ambas exibindo diferentes tipos
de obras, mas referidas como brasilianas. Foi realizada uma visita a casa da professora Ana
Maria Camargo, profunda entendedora e colecionadora de obras brasilianas, que conviveu e
trabalhou com Rubens Borba de Moraes. Ana Maria, aém de conceder entrevista, também
permitiu a pesquisa em sua colecéo de livros raros. A outra entrevistarealizadafoi com Sergio
Goes de Paula, a propdsito da Galeria Brasiliana, empreendida por Walther Moreira Sales e
Assis Chateaubriand na década de 1960. Durante a pesquisa foram realizadas pesquisas em
repositorios digitais on-line, tais como: Brasiliana Fotografica, Brasiliana Iconografica,
Brasiliana Guita e José Mindlin, Brasiliana Eletronica UFRJ e Biblioteca do Senado, entre
outros.

Sobre as entrevistas realizadas e abordadas nesse capitul o
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Ana Maria Camargo, professora do Departamento de Historia da USP e colecionadora
de livros, amanagues e periddicos, me recebeu em seu apartamento em So Paulo, natarde do
dia 26 de setembro de 2018. A aproximacdo com Ana Maria se deu em funcdo de uma oficina
de organizacéo de acervos que ela ministrou no Instituto Moreira Salles dois meses antes. Na
ocasi 80, soube por ela de seu acervo e da existéncia de muitas obras brasilianas em sua col egéo.
A professora me mostrou seus livros, permitiu a pesquisa e registro de alguns exemplares raros
e concedeu uma entrevista ndo gravada, na qual contou como iniciou sua colecdo e sobre a
relacdo que teve com 0 amigo, colecionista e colega de trabalho Rubens Borba de Moraes.

Sergio Goes de Paula € o responsavel pela organizagdo do acervo de Walther Moreira
Salles, que se encontra no Instituto Moreira Salles, no Rio de Janeiro. Em 10 de margo de 2018
realizamos uma entrevista informal no jardim do IMS, Casa da Gavea, da qual gravamos 10
minutos. O assunto foi acriacdo da Galeria Brasiliana, em 1965, e sua posterior extin¢éo 3 anos

mais tarde, com a morte de Assis Chateaubriand em 1968.

3.1 1863 - Brasilianas

A primeira publicaggo intitulada brasilianafoi o livro Brasilianas (1863), de Manoel de
Araljo Porto-Alegre, escritor, jornalista e desenhista, responsével por parte relevante dos
registrosiconogréficos do Brasil no século X1X. Porto-Alegre nasceu em 1806, no Rio Grande
do Sul, e faleceu em 1879, em Lisboa. Publicou Brasilianas em 1863, em Viena, pela Imperial
e Real Typographia™. O livro reine poemas de sua autoria. Nas observagdes, Araljo diz que
escreveu nos intervalos de suas atividades artisticas, estas que viriam a se consagrar como
importantes obras iconogréficas do século X1X. Ainda segundo Araljo Porto-Alegre:

Dentre as composic¢des j& publicadas separadamente, em tempos diversos, e algumas
inéditas, fiz uma escolha do que me pareceu melhor, desprezando o resto.

O nome de Brasilianas que dei a este livrinho, provém das primeiras tentativas que se
estamparam h& 20 anos na Minerva Brasileira, a da intengdo que tive; a qual me
pareceu ndo ter sido baldada, porquefoi logo compreendida por alguns engenhos mais

fecundos e superiores que trilharam a mesma vereda. (PORTO-ALEGRE. 1863, p.
01)

Neste trecho o autor deixa clara sua intencdo de fazer uma coleténea de seus escritos e
explica também o titulo do livro — Brasilianas — como uma ausdo a tentativa de dar
continuidade ao projeto de defender aexisténciade umaliteraturabrasileira, o queinicialmente

foi empreendido por periddicos como o Minerva Brasiliense, citado por Araljo Porto-Alegre

4 Disponivel em: <https://digital.bbm.usp.br/handle/bbm/4064>. Acesso em 26 mar. 2018.
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como Minerva Brasiliana, que existiu entre os anos de 1843 e 1845. Lilian Martins de Lima,
em seu artigo Um discurso sobre o Brasil: umaandlise do jornal Minerva Brasiliense - Rio de
Janeiro (1843-1845), conta que:
Tendo como redator-chefe a figura de Francisco Torres Homem que era médico,
advogado, senador durante o Império e membro do Instituto Histérico de Paris, o
Minerva Brasiliense foi palco de uma das inUmeras discussdes e polémicas que
versavam sobre umadas probleméti cas do periodo: aexisténcia ou ndo de umacultura

genuinamente brasileira; cultura essa que seria afirmada por meio da literatura.
(LIMA. [s.d], p. 02)

Assim, vemos que o termo brasiliana ja suscitava debates em meados de 1800, como
formadefazer referénciaaum conjunto de escritos reunidos, produzidos no Brasil ou foradele,

mas sempre com a intenc¢do de definir o que seria “genuinamente” brasileiro.

3.2 1920 (década) - Modernismo e brasilidade

Nas primeiras décadas do seculo XX abusca por umaidentidade brasileirajase estendia
também as artes. Em 1922 foi realizada a Semana de Arte Moderna em S&o Paulo, mesmo ano
no qual seformou o Grupo dos Cinco, composto por AnitaMalfatti, Mério de Andrade, M enotti
del Picchia, Oswad de Andrade e Tarsila do Amaral. A busca por uma arte autenticamente
brasileira, que se distanciasse das influéncias europeias, era um dos objetivos do grupo e da
propria Semana de 22. Essa necessidade de desvinculacdo e de estabelecimento de uma arte
brasileiraé explicitada por Tarsila, em uma carta que escreveu a seus pais em 1923, durante um
de seus periodos de estudos em Paris:

Sinto-me cada vez mais brasileira: quero ser a pintorada minhaterra. Como agradeco
ter passado na fazenda a minhainfanciatoda. As reminiscéncias desse tempo vao se
tornando preciosasparamim. [...] N&o pensem que essatendénciabrasileiraémalvista
aqui. Pelo contrério. O que se quer aqui é que cada um traga contribuicdo do seu

proprio pais. Assim se explicam o sucesso dos bailados russos, das gravuras japonesas
edamusicanegra. Parisestafartade arte parisiense. (Tarsilado Amaral, Paris, 19237)

Neste trecho, fica expressa a percepcdo da artista com relagdo a vontade de produzir
pinturas com temas brasileiros. Mas ndo era apenas a quebra com os modelos artisticos e
estéticos europeus que era buscada pelos artistas desse periodo, mas também a representacéo
do Brasil e, especiamente, de Sdo Paulo, a partir da politica e da economia. Tarsila retratou

cenas do cotidiano da fazenda onde passou sua infancia e adolescéncia e 0s processos de

5 Trecho de carta reproduzido na exposicao Tarsila Popular, no Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP), em julho
de 2019.
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industrializac&o pelos quais passava S&o Paulo. Natese A brasilidade modernista, de Eduardo
Jardim (1978), o autor analisa 0 movimento modernista sob duas épticas:
Uma primeira diz respeito a relagdo existente entre o processo de redescoberta do
Brasil, que inaugura a problematica da brasilidade em 24, e as vanguardas europeias
do periodo. Em uma certa orientacdo interpretativa, defende-se a ideia de que a
compreensdo desse momento da histéria cultural deve passar pela discussdo da nossa
situacdo de dependéncia cultural com relacéo aos centros europeus.
Uma segunda posi¢ao analitica pretende inserir a questéo da brasilidade na situagéo
mais ampla da realidade nacional da época, procurando estabelecer um nexo

compreensivo entre a revolucdo paulista de 1924 e a mudancga de rumos operada
dentro do modernismo. (JARDIM, 1978, p. 17)

Assim, arte, literatura e politica se encontram ao longo da década de 1920 no centro do
debate sobre a brasilidade e a necessidade de se construir referéncias locais, ditas brasileiras.
Esses que se traduziram em livros, escritos e pinturas propondo uma releitura do pais, de seus
habitantes e da prépria sociedade. No prefacio de O hiblidfilo aprendiz (2005), Suelena
Bandeira aponta Rubens Borba como um dos entusiastas da Semana de Arte Moderna de 1922.
“Colaborou na criacao das revistas Klaxon, Terra Roxa & Outras Terras ¢ Revista de
Antropofagia.” (MORAES, 2005, p. 09). As revistas e cole¢des de livros passaram a abordar a
questdo do nacional, das brasilidades, a partir da historia, sociologia, politica, geografia,
biologia e botanica, entre outras disciplinas. Durante a década de 1930 surgem quatro
importantes agentes de iniciativas de colegdes brasilianas. a Companhia Editora Nacional, a

Livraria Kosmos Editora, a Livraria José Olympio Editora e aBiblioteca Histérica Brasileira.

3.2.1 1931 - Colecao Brasiliana da Companhia Editora Nacional

Em 1931 foi langada a Coleg&o Brasiliana da Companhia Editora Nacional, aprimeira’
ausar o termo brasiliana paradesignar uma col ecéo estruturada com livros sobre o Brasil e agui
publicados.

Idealizada por Octales Marcondes Ferreira, presidente da Companhia Editora
Nacional, como a "quinta série" de uma colecdo mais ampla, intitulada Biblioteca
Pedag6gica Brasileira, a Brasiliana compde-se de 387 volumes, acrescidos de 26 da
série Grande Formato e de 2 da Série Especial. A Colegdo foi langada logo apés a
Revolucdo de 1930 e a criagdo do Ministério da Educacao, tendo a dirigi-la, por 25
anos, o grande educador Fernando de Azevedo, depois substituido pelo historiador
Américo Jacobina Lacombe.

Sua abrangéncia se estende pelas principais &reas do saber, da Histéria a
Antropologia, da Ciéncia Politica a Geografia, da Sociologia a Linguistica, da
Economia as Ciéncias Naturais, reunindo autores nacionais e estrangeiros que se

6 De acordo com a pesquisa aqui realizada.



83

debrucaram sobre 0 Brasil, inclusive aimportante contribuicéo dos vigjantes europeus
gue percorreram o pais no século X1X. (SITE BRASILIANA UFRJ, 2018)”

A Colego foi responsavel pela publicacio de 415 livros, editados entre 1926 e 195272,
Entre seus titulos podemos citar: Histéria da Civilizagcdo Brasileira, de Pedro Calmon (1933);
A biologia no Brasil, de Candido de Melo Leitéo (1937); Zona do cacau: introducdo ao estudo
geogréfico, de Milton Santos (1957); e, Brancos e negros em Sdo Paulo: ensaio sociologico
sobre aspectos da formacao, manifestactes atuais e efeitos do preconceito de cor na sociedade

paulistana, de autoria de Roger Bastide e Florestan Fernandes (1959) 7.

3.2.2 1935 - Livraria Kosmos Editora

Fundada em 1935, naruado Rosario nimero 137, no centro dacidade do Rio de Janeiro,
pelo austriaco Eichner, e pelo hiingaro Walter, aLivrariaK osmos Editorafoi umadas primeiras
a se dedicar ao ramo de livros raros, voltados para as ciéncias, artes, filosofia e historia,
vendendo edic¢Bes novas e usadas. Parte da historia dessa importante livraria e editora pode ser
encontrada no acervo da Biblioteca Nacional, em jornais de época e em exemplares de suas
publicagdes.

Entre as possiveis fontes de pesquisa disponiveis sobre a Kosmos, utilizo a entrevista
realizada pela Associacéo Estadual de Livrarias do Rio de Janeiro, em 2010, com Margarete
Cardoso, livreira, queteve seu primeiro emprego naK osmos em 1960. Descendente de alemaes,
nascida no Rio de Janeiro, seu pai soube da vaga por meio de um anuncio de jornal, publicado
em alemdo, que tinha circulagdo entre a comunidade de imigrantes que aqui se estabel ecera.
Margarete ficou cerca de 30 anos trabalhando como funcionéria da Livraria, até que o entéo
dono ofereceu a ela a possibilidade de assumir o ramo de livros raros, usados e leildes da
Kosmos. Ele ficaria apenas com a parte de livros novos. Margarete aceitou a oferta e deu novo
nome asuaparte dalivraria, Rio Antigo, que funciona até hoje na Rua do Rosario, nimero 155.
Nas palavras de Margarete:

A Kosmos ndo acabou propriamente. E que o atual proprietério, moravaem S&o Paulo
e tinha negdcios na Europa. Ele achou que ndo iria conseguir gerenciar tudo. Preferiu
ficar s com a parte de livros novos, e perguntou se eu ndo queriaficar com a parte de
livros antigos. Eu disse: “tudo bem, fico”. [...] Depois de sair daqui a Kosmos
continuou no Rio em uma sala pequena na rua Uruguaiana, sO com livros novos,

técnicos e cientificos. Agora esta em Sao Paulo. Antigamente, no inicio, a Kosmos
eraalivrariaespecializada em livrostécnicos e cientificos. Inclusive tinhamuito livro

7 Disponivel em: http://www.brasiliana.com.br/brasiliana/colecao>. Acesso em: 26 mar. 2018.
8 Disponivel em: http://www.brasiliana.com.br/>. Acesso em: 26 mar. 2018.
7 Obras disponiveis em: <http://www.brasiliana.com.br/brasiliana/col ecao/obras>. Acesso em: 26 mar. 2018.


http://www.brasiliana.com.br/brasiliana/colecao/autores/1/candido-de-melo-leitao
http://www.brasiliana.com.br/brasiliana/colecao
http://www.brasiliana.com.br/
http://www.brasiliana.com.br/brasiliana/colecao/obras

em alemdo também, se importava muito livro. Mas as coisas comecaram a mudar.
Comegaram a abrir outras livrarias e foi ficando cada vez mais dificil. Infelizmente.
Tenho muita pena, porque afinal de contas eu fui da Kosmos também. Os donos eram
austriacos. Um era austriaco e o outro da Hungria, mas quando a Hungria aindafazia
parte do império Austro-Hungaro. Ent&o a educagéo e instrucéo dele eratoda da parte
alema mesmo. A Kosmos ndo tinha nenhuma concorrente. Durante longos anos ela
foi muito forte porque tinha tanto a parte de técnicos, cientificos, quanto uma parte
muito grande de arte, de literatura e de livrosimportados. (CARDOSO, 2010, p. 03)%

Margarete também aponta em sua entrevista a entrada dos Estados Unidos no mercado
editorial e de colecionismo apartir da Segunda Guerra Mundial. 1sso porque com a Europaem
guerra ndo era possivel imprimir livros 14, o que fez com que alguns editores ficassem sem
publicar, ou que buscassem outros paises como Estados Unidos e Brasil. Ela relaciona o
surgimento e o fortalecimento da Livraria Kosmos Editora a esse periodo:

Depois da Guerra as americanas entraram firme e forte. Porque inclusive durante a
Guerra ja eramais dificil trazer livros da Europa. E foi ai que surgiu essa parte do
livro raro e do livro usado porque a gente comprava agui mesmo muitas bibliotecas
de livros estrangeiros. Era mais dificil publicar durante a Guerra. Aquela editora
Americ Editeur eraumaeditorafrancesaque publicavaaqui no Brasil, porque durante
aGuerrando podia, principa mente quando os a emaes estavam |4 Noinicio foi muito
f&cil; jative livros que eu sei que nunca mais vao passar pelas minhas méos. Eu me
lembro que havia dois clientes nossos, um eu vou até citar o nome, porque ndo tem
problema, o Alvaro Cotrim [0 caricaturista Alvarus], que foi correspondente na
Franga, em Paris, logo depois da guerra, na época do tratado de paz. Ele trouxe
raridades de 1a a preco de banana. Porque |4 eles ndo tinham nem o que comer, entéo
vendiam livros rarissimos praticamente por qual quer prego. E ele formou basicamente
a biblioteca dele la. Fora da Franca foi o maior colecionador do Daumier, que ele
adorava o caricaturista também. E ele trazia tudo para c4 e tinha uma coleg&o de se
tirar o chapéu.

A Kosmos praticamente comegou com livro novo e livro usado, 0 que ndo era muito
usua na época. Um dos fundadores da Kosmos, que era o pai dos que depois
trabalharam aqui, era um colecionador 14 na Austria. Tinha uma colego fantéstica.
Conseguiu trazer para ca e al resolveu aos pouquinhos ir se desfazendo. Isso foi
realmente o cerne da coisa. Também comegaram a comprar agqui. Gente que queria
vender livro usado. Muitos alemées aqui que durante a guerra também passaram
necessidade. Na Europa 0 mercado de livro usado é uma tradi¢cdo cultural muito
antiga. Vocé tem por exemplo, gravuras do século XV1I, do século XVIII, vendidas
ndo numalivraria como é nos moldes de hoje, mas naquel es bouquinistezinhos. Vocé
jatem gravuramostrando isso. Aqui no Brasil nem se sonhava com esse tipo de coisa.
(CARDOSO, 2010, p. 03)

Vale destacar que os livros, manuscritos e gravuras que vieram da Europa néo eram
necessariamente sobre o Brasil.

A Kosmos se estabelece entdo como vendedora de livros novos e usados, passa a
comprar colegdes particulares e com os anos entra no mercado de leilGes de livros raros e se
especializaem produzir catal ogos, que serviam tanto paradar maior visibilidade ao seu acervo,
como para atender a possiveis compradores residentes em outros estados do Brasil e em outros

8 Disponivel em: <http://www.aglrj.org.br/website2010/index.php?option=com_content& view=article& id=
30:margarete-cardoso-livraria-rio-antigo& catid=8:livreiros-do-rio& Itemid=15>. Acesso em: 26 mar. 2018.



85

paises. Seus leildes ficaram famosos e a Kosmos se tornou uma referéncia consolidada no
mercado de colecionismo de livros raros e usados, o que fez com que os herdeiros de grandes
bibliotecas procurassem a Livraria para vender e leiloar suas colegdes. Cassio Loredano®,
caricaturista carioca, comenta que seu amigo, o também caricaturista, Jaguar, ficou indignado
com a Livraria Kosmos, isso porque apos o falecimento do colega Alvaro Cotrim, o Alvarus,
em 1985, sua villva entregou para venda uma extensa colecao de livros sobre humor no Brasil
e no mundo para que a Livraria os vendesse. A biblioteca foi fragmentada, desmembrando a
colecdo, talvez a unica no Brasil reunida sobre o tema, o que para Jaguar foi um verdadeiro
crime.

O caso contado acima ilustra o que deve ter acontecido com inimeras colegdes no
Brasil, que por negligéncia, desinteresse, necessidade financeira, ou, por falta de espaco para

guarda, acabaram sendo desmantel adas.

Figura 20 - Andncio da Livraria Kosmos Editora.

el

AOS AMIGOS
DO BOM LIVRO|

A LIVRARIA KOSMOS EDITORA. tem o grato prazer de co-
municar aos seus amigos © & sua prezada clientela da classe inte«
lectual, no Rio de Janciro, quc comegou hole a vends, na sua
Ioja, & Rua do Rosario, 137, de duas grandes bibliotecas . recentc-
mente adquiridas, sendo uma, do afamado Jurista Dr. MANOEL DE
LACERDA, falecido em Uberlandla, ¢ outra do Dr. AUGUSTO SA-
RAIVA, ambas enriquecidas com- muitas obras vallosissimas de
diversos assuntos. uey g :

Este belissimo conjunto abrange virlas seccies des dhelt.o
filosofia, filologia, religido, histéria em geral, e!? .

Todos os precos para esta venda especial serdo muito ra-
zodveis e dardo possibilidade 'de enriquecer a biblioteca de V. S.
com valiosas ¢ muitas vezes raras e esgotadas obras.

Agradecemos antecipadamente sua gentil visita. L

LIVRAR!A KOSMOS EDITORA ||

RUA DO ROSARIO, 137 |
Jornal A Noite, em 08 de abril de 1946. Acervo Hemeroteca Digit'a.I1
da Biblioteca Nacional .

8L Conversainformal realizada em marco de 2018 no Instituto Moreira Salles, Rio de Janeiro, durante
realizacdo de trabalho de campo para a presente tese.

8 Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional. Disponivel em:
<http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx ?ib=348970 04& pasta=an0%20194& pesg=K osmos>.
Acesso em: 26 mar. 2018.
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Outra peculiaridade da Livraria € seu importante papel como editora, por ela foram
publicadas importantes obras, como sera visto ao longo deste capitulo. A Kosmos viabilizou a
compra e venda de grandes colegdes, mas ndo estabeleceu acervo préprio. Ainda assim, seu
papel naformacéo de colecdes brasilianas foi fundamental, embora néo tivesse a denominacao
“brasiliana” em seu nome e nem como titulo especifico de suas publicagdes. Ela se tornou uma
referéncia para colecionadores de obrasraras, atuando como compradora, revendedorae editora
delivros, catdlogos e col etaneas de autores brasileiros e estrangeiros sobre o Brasil. Entre suas
publicacdes estdo a Colecdo de Temas Brasileiros, lancada em meados da década de 1940, e o
catdlogo da Biblioteca Brasiliana da Robert Bosch GmbH, traduzido e publicado pela Kosmos
em 1992. E dificil mensurar quantos livros passaram por €la, foram cerca de 50 anos de

atividade, durante os quais milhares de exemplares estiveram em circulacéo.

3.2.3 1936 - Colecdo Brasiliana da José Olympio Editora

Em 1936, cinco anos apos o lancamento da Colecdo Brasiliana da Companhia Editora
Nacional, a Livraria José Olympio Editora lancou a Colecdo Documentos Brasileiros, que
existiu até 1989, com foco em historia e sociologia, entre outros temas. A colecdo é formada
por 207 livros, que trazem tradugdes com prefacios criticos, analises de documentos, ensaios e
obras literérias. Gilberto Gilvan Souza Oliveira, autor do artigo Colecdo Documentos
Brasileiros. 0 Brasil em ensaios de histéria e interpretacbes sociolégicas (1936 - 1989),
descreve a colegéo:

Os primeiros dezoito volumes da colecdo foram dirigidos por Gilberto Freyre, os
demais por Otévio Tarquinio de Souza e, em seguida, por Afonso Arinos de Melo
Franco. Pela colecdo foram langados 207 titulos, distribuidos entre obras de
biografias, memorias, histéria, folclore, etnologia, geografia e critica literéria.

A primeira obra publicada pela Coleg&o Documentos Brasileiros foi Raizes do Brasil
(1936), de Sérgio Buarque de Holanda. No prefacio & primeira edi¢do deste livro,

Gilberto Freyre nos indica uma caracteristica da José Olympio: publicar literatura e
documentos. (OLIVEIRA, 2017, p. 98)

Olympio considerava como documentos temas ndo ficcionais que trouxessem o debate
em torno de questdes nacionais. Entre os antecedentes que levaram a criagdo da editora e,
posteriormente, da colegdo, estéo as aquisi¢oes que Jose Olympio fez da biblioteca de Alfredo
Pujol, em S&o0 Paulo, com cerca de 15 mil livros, e do acervo de Estévdo de Almeida, repleto
de obras raras, ambas realizadas em 1931. No mesmo ano ele abriu a Livraria Jose Olympio
Editora (OLIVEIRA, 2017).
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A colegdo apresenta certa similaridade com a Brasiliana da Editora Nacional, mas, ao
mesmo tempo, se diferencia dela, mesclando publicacBes classicas e contemporaness,

estimulando areflex@o e 0 debate acerca de temas do passado e do presente.

3.2.4 1940 - Biblioteca HistéricaBrasileira

Entre as décadas de 1940 e inicio de 1970, Rubens Borba dirigiu a colecdo Biblioteca
Historica Brasileira, composta por 19 obras e 23 volumes, publicada pela Livraria Martins
Editora. Entre elas esta a primeira edico de Viagem Pitoresca e Historica ao Brasil, de Jean-
Baptiste Debret, publicadaem portugués, em 1940, sendo o quarto volume dacolegdo. A edicéo

original em francés é de 1834.

3.3 1945 - A nacionalizacéo da cultura e o fim do Estado Novo

O ano de 1945 marcou o fim do periodo histérico que conhecemos como Estado Novo,
segundo o Dicionédrio Histérico-Biogréfico Brasileiro (DHBB), do Centro de Pesquisa e
Documentacdo de Histéria Contemporanea do Brasil da Fundacdo Getllio Vargas (CPDOC-
FGV): “Nome com que ¢ tradicionalmente designado na historiografia brasileira o periodo
ditatorial que, sob a égide de Getllio Vargas, teve inicio com o golpe de estado de 10 de
novembro de 1937 e se estendeu até a deposi¢do de Vargas, em 29 de outubro de 1945.”8 No
primeiro ano deinstauracdo do Estado Novo, 1937, foi criado o Servico do Patrimonio Histérico
e Artistico Nacional (SPHAN), que passaria a se chamar Instituto do Patrimdnio Historico e
Artigtico Nacional (IPHAN)3, com o objetivo de institucionalizar a &rea cultural dotando o
Estado de maior controle e gestédo (CALABRE, 2007; GOMES, 2003). Mario de Andrade foi
um dos idealizadores e defensores da criagcdo do SPHAN, como um 6rgéo gue valorizasse as
diversas manifestagdes culturais existentes nasociedade, privilegiando o0 homem comum e seus
saberes; no entanto, o projeto que foi posto em prética e dirigido por Rodrigo Melo Franco de
Andrade®®, entfo integrante do Ministério da Educacio e Salide do governo Vargas, que tinha
como ministro Gustavo Capanema, foi bem menos abrangente (CHUV A, 2012).

8 Disponivel em: <http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-temati co/estado-novo>. Acesso em 12
out. 2019.

8  Disponivel em: <http://portal .iphan.gov.br/>. Acesso em 12 out. 2019.

8 Rodrigo Melo Franco de Andrade dirigiu 0 SPHAN de 1937 até 1968. Disponivel em:
<https.//cpdoc.fgv.br/producao/dossies/ AEraV argasl/biografias/rodrigo_melo _franco_de andrade>. Acesso
em: 12 out. 2019.


http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-tematico/estado-novo
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A ideia era nacionalizar préticas culturais, centralizar suas politicas sob a égide de um
estado paternalista que cuidaria do patriménio histérico, material e artistico nacional. No
entanto, vale notar que a defini¢éo do que deveria ser preservado éfeitaprivilegiando narrativas
baseadas em acontecimentos considerados histéricos e em discursos dominantes, como
podemos ler no decreto-lei n° 25, de 30 de novembro de 1937%: “Constitui o patriménio
histérico e artistico naciona o conjunto de bens mdveis e iméveis existentes no pais e cuja
conservacao seja de interesse publico, quer por sua vinculacéo a fatos memoraveis da histéria
do Brasil, quer por seu excepciona valor arqueoldgico ou etnografico, bibliografico ou
artistico.” O texto desse decreto infelizmente continua atual ¢ as manifestagdes culturais
provenientes de minorias, como negros, indios e populacbes locais ainda ndo recebem
incentivos publicos adequados para sua realizacao e preservacdo memorial. Para Calabre:

Durante muito tempo a agdo do Estado ficou restrita a preservacdo daquilo que
comporia o conjunto dos simbolos formadores da nacionaidade, tais como o
patrimdnio edificado e as obras artisticas ligadas a cultura erudita (composices,
escritos, pinturas, esculturas etc.). O papel de guardido da memdria nacional
englobava atribuicbes de manutencdo de um conjunto restrito de manifestacfes

artisticas. As manifestagdes popul ares deveriam ser registradas e resgatadas dentro do
que poderia ser classificado como o folclore nacional. (CALABRE, 2007, p. 09)

O Iphan atravessou diversos governos e continua sendo o principal érgéo de preservagéo
do patriménio nacional. Apds o fim do Estado Novo e da Segunda Guerra Mundial, em 1945,
0 controle estatal enfraquece e muitos imigrantes refugiados que vieram para o Brasil decidem
ficar. Alguns deles foram responsaveis pela abertura de livrarias, gréficas e editoras e
estabel eceram suas atividades no Brasil fortalecendo o mercado editoria e de colecionismo. A
busca por obras brasilianas ja existia antes desse periodo, mas agora entravam em cena ricos
empres&rios e banqueiros, como Olavo Setibal e Walther Moreira Salles, que passaram a
integrar o campo ao lado de outros intelectuais e colecionadores. O legado dessas col ecbes se
transformou em livros de referéncia, como a Bibliographia Brasiliana e o catdlogo da
Biblioteca Brasiliana da Robert Bosch GmbH; em acervos de institui¢es culturais, como a
GaleriaBrasiliana, que seria o embrido do Instituto Moreira Salles; e de universidades, como a
Biblioteca Guita e José Mindlin (BBM), da Universidade de Séo Paulo (USP).

12 out. 2019.


http://portal.iphan.gov.br/uploads/legislacao/Decreto_25_de_30_11_1937.pdf
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3.3.1 1958 - Bibliographia Brasiliana — Rubens Borba de Moraes

Em 1958 Rubens Borba de Moraes publicou a Bibliographia Brasiliana, conjunto de
descricdes e comentérios sobre obras raras dedicadas atemas rel acionados ao Brasil, publicadas
entre 1504 e 1900. A primeira edi¢éo da Bibliographia Brasiliana foi publicada em inglés, no
ano de 1958, em Amsterdd, Holanda; a segunda edicdo, ampliada e revisada, foi publicada
também em inglés, em 1983, fruto de uma parceriaentre o Latin American Center Publications
daUniversity of California - LosAngeles (UCLA), eaLivrariaKosmos Editora, Rio de Janeiro.
Em 2010, a segunda edicdo da obra é traduzida para portugués e lancada pela Edusp-USP, Sdo
Paulo. A Bibliographia foi e ainda é uma grande referéncia para pesquisadores, bibliotecérios,
colecionadores e livreiros interessados em publicacfes sobre o Brasil. Borba ndo so relacionou
as obras como atribuiu temas e fez um pequeno resumo para cada uma.

Rubens foi um dos principais responsaveis por conceituar e difundir o termo
“brasiliana”. Foi um reconhecido bibliéfilo e publicou diversos livros ligados ao tema: O
problema das bibliotecas brasileiras (1943; 1983); Manual bibliografico de estudos brasileiros
(1949); Bibliografia brasileira do periodo colonial (1969); Livros e Bibliotecas no Brasil
colonial (1979) e aobrapdstuma, produzidaem parceriacom AnaMaria Camargo, Bibliografia
da Impresséo Régia do Rio de Janeiro (1808-1822), publicada em 1993 (MORAES, 2005, p.
11). Grande parte dos livros estudados pelo autor integravam sua prépria biblioteca, o que
contribuiu fortemente para a realizacéo de seu trabalho. Ao longo de sua vida ocupou diversos

cargos, todos rel acionados aos livros:

Rubens Borba de Moraes (Araraquara, SP, 1899 — Sao Paulo, SP, 1986). Biblidfilo,
bibliégrafo, bibliotecé&rio e ensaista. Faz sua graduag@o em letras na Universidade de
Genebra, concluidaem 1919. De volta ao Brasil, € um dos organizadores da Semana
de Arte Moderna de 1922, mas acaba ndo participando do evento por estar doente nos
dias de suarealizacdo. Colaboraaindaparaacriagdo de algumas dasrevistasliterérias
mais expressivas do periodo: a RevistaKlaxon, de 1922, e a Revista de Antropofagia,
de 1928. Publica, em 1924, seu primeiro livro de ensaios, Domingo dos Sculos. Ja
em 1935, assume o cargo de diretor da atual Biblioteca Publica Municipal Mério de
Andrade, permanecendo no cargo até 1943. Durante sua gestéo, coloca em prética seu
plano de estabelecer uma rede de bibliotecas na cidade de S&o Paulo. Participa da
fundac&o do Departamento de Cultura de S&o Paulo, atual Secretaria Municipal. Atua
como professor e organiza, em 1936, curso de biblioteconomia, que oferece respaldo
paraorganizagdo e documentagdo do acervo do Departamento de Culturada Prefeitura
de S8o Paulo. Funda, dois anos depois, a Associagdo Paulista de Bibliotecarios. Em
1939, ganha bolsa da Fundag&o Rockfeller e vai estudar biblioteconomia nos Estados
Unidos, onde também faz estagios na érea. Em 1945, é nomeado diretor da Biblioteca
Nacional, no Rio de Janeiro, cargo que ocupa até 1947, e exerce uma administracéo
de destaque no que diz respeito a organizacdo e a metodol ogia dainstitui¢do. Assume
entdo o cargo de vice-diretor daBiblioteca da Organizac&o das NagBes Unidas - ONU,
em Nova York, entre 1948 e 1949, quando € nomeado diretor do Centro de
Informagdes da ONU, o que o leva aresidir em Paris, até o ano de 1954. De voltaa
Nova York, retorna também a Biblioteca da ONU, agora como diretor, quando por


http://enciclopedia.itaucultural.org.br/
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/
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fim se aposenta compulsoriamente, em 1959. Entre 1963 e 1970, trabalha como
professor na Universidade de Brasilia. Morre em Sao Paulo, em 1986, deixando seu
vasto acervo de livros paraa Biblioteca Brasiliana Guita José Mindlin. (Enciclopédia
Itadi Cultural)®”

Em Livros e bibliotecas no Brasil colonial (1979), Rubens investigou o surgimento das
primeiras bibliotecas institucionais e particulares no Brasil e como elas se estabeleceram. Ele
também buscou compreender como se dava a atuacéo da censura envolvendo aimpresséo e o
comeércio de livros até 1808, quando se inicia atipografia oficial no Brasil, apis a chegada da
familiareal. Rubens concluiu que os primeiros livros chegaram ao Brasil com os jesuitas e com
ainstalacdo do Governo Gera, por parte de Portugal, em 1549, em Salvador, na Bahia.

O termo brasiliana, apesar de ja ser usado desde a segunda metade do século XIX,
recebeu de Rubens Borba, em 1965, na primeira edi¢do de O biblidfilo Aprendiz a definicéo
que mais se popularizou: “[...] proponho que se classifiguem como Brasiliana todos os livros
sobre o0 Brasil, impressos desde 0 século X V1 até fins do século XIX, e os livros de autores
brasileiros, impressos no estrangeiro até 1808. (MORAES, 2005, p. 176). Em 2007, o Instituto
de Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) se baseou nessa definicdo para o
estabelecimento da instrugdo normativa que classifica: “Colegdo Brasiliana: livros sobre o
Brasil — no todo ou em parte, impressos ou gravados desde o século XV1 até o final do século
X1X (1900 inclusive), e os livros de autores brasileiros impressos ou gravados no estrangeiro
até 1808.7%8

No dicionario Aurélio (1977), o termo ¢ definido de modo bem mais amplo: “Cole¢ao
de livros, publicagdes, estudos, acerca do Brasil”, podendo ser estendido a documentos
fotograficos, iconogréficos, audiovisuais ou tridimensionais relacionados a tematica brasileira.
O que pode ser visto em iniciativas contemporaneas, denominadas brasilianas, como a
Brasiliana Fotogré&fica e a Brasiliana |conogréfica. Rubens Borba, além de conceituar o termo
junto ao IPHAN, deixou como principal legado, entre suas publicagdes, a Bibliographia
Brasiliana e sua colecéo de livros, que foram incorporados a biblioteca do casal Guita e José

Mindlin, posteriormente doada a USP, hoje com acesso fisico e on-line parcial.

8 Enciclopédialtall Cultural. Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa2489/rubens-borba-
de-moraes>. Acesso em: 26 mar. 2018.

8 “Instrucdio Normativa n® 01, 11 de junho de 2007, do Instituto de Patrimonio Historico e Artistico Nacional,
que dispde sobre 0 Cadastro Especial dos Negociantes de Antiguidades, de Obras de Arte de Qualquer
Natureza, de Manuscritos e Livros Antigos ou Raros, Art. 3°, inciso IX, alinea a.” Disponivel em:
https://bndigital .bn.gov.br/doss es/biblioteca- naci onal - 200-anos/as-col ecoes-formadoras/sobre-a-col ecao-
brasiliana-da-biblioteca-nacional/>. Acesso em: 09 jun. 2019.


http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa2489/rubens-borba-de-moraes
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa2489/rubens-borba-de-moraes
https://bndigital.bn.gov.br/dossies/biblioteca-nacional-200-anos/as-colecoes-formadoras/sobre-a-colecao-brasiliana-da-biblioteca-nacional/
https://bndigital.bn.gov.br/dossies/biblioteca-nacional-200-anos/as-colecoes-formadoras/sobre-a-colecao-brasiliana-da-biblioteca-nacional/
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3.3.2 1965 - GderiaBrasliana

O projeto Galeria Brasiliana®® foi inaugurado em 1965, por Walther Moreira Salles e
por seu amigo Assis Chateaubriand, com guem ja havia col aborado anteriormente doando obras
de arte para a constituicdo do acervo do Museu de Arte de Sio Paulo (MASP)®. O projeto
consistiaem reunir documentos histéricos do periodo colonia do Brasil, como o testamento de
Martim Afonso de Souza, os originais da obra de Claudio Manuel da Costa e uma série de
livros, possivelmente doados por Walther para o projeto. A Galeria chegou a ter estatuto,
conselho gestor e sede, que seria em Belo Horizonte, pois a maior parte de sua diretoria era
formada por mineiros que la residiam. Seu acervo seria voltado para o legado histérico do
estado de Minas Gerais. Infelizmente o projeto ndo se efetivou, possivelmente, devido ao
agravamento do estado de salde de Chateaubriand, que viria afalecer em 1968. Nas palavras
de Sergio Goes de Paula, atual coordenador do Acervo Walther Moreira Salles (WMS):

Era uma coisa de Minas, era voltada para Minas Gerais, a sede dela seria em Belo
Horizonte, a maior parte da diretoria era mineira, o José Luiz de Magalhaes Lins,
outro banqueiro que foi muito importante na década de 60 para cultura, financiou
muito o cinema brasileiro, ele era da diretoria também. Entdo, foi ideia do Assis
Chateaubriand, que inventou essa histéria, cooptou o Walther para ser presidente e o
Walther aceitou, andaram fazendo uns banquetes aqui e ali, fazendo matérias de
jornal, mas acontece que o Chateaubriand teve, ndo se sabe se foi um AVC, e ficou

praticamente sem movimentos, foi piorando durante 3 anos até morrer. Ai, sem ele...
Era o Chateaubriand que convencia as pessoas. (PAULA, 2018, f. 01)

A Escritura da Constituico da Galeria Brasiliana® chegou a ser registrada em cartorio,
no dia 16 de mar¢o de 1965, como uma “associacédo civil de fins cientificos e culturais”, em
nome de Walther Moreira Salles (presidente), Joseé L uiz de Magalhdes Lins (segundo presidente
executivo), ex-diretor do Banco Nacional de Minas Gerais, conhecido por ter apoiado o
financiamento de muitos filmes no periodo do Cinema Novo, na década de 1960; Oswaldo
Pieruccetti (vice-presidente executivo), Jodo Gomes Teixeira (primeiro secretario), Alberto Lee
(primeiro tesoureiro), Nevio de Barros Fagundes, Francisco Paula de Assis Figueiredo e Assis
Chateaubriant. No documento sua missdo é descrita

A GaleriaBrasilianatem por objeto: a) localizar, reunir, expor, conservar objetos que

constituam expressdo ou exemplo das artes e do folclore do Brasil ou de qualquer
modo relacionados com a histéria das artes e do folclore do Brasil; b) organizar e

8 A principal fonte de pesquisa para este topico foi 0 Arquivo Walther Moreira Salles (WM S), sediado no
Ingtituto Moreira Salles, Rio de Janeiro.

% Para saber mais sobre o envolvimento de Walther Moreira Salles com aformagzo do acervo do MASP, ver o
artigo: Walther Moreira Salles e os Museus, parte 2, escrito por Sergio Goes de Paula. Disponivel em:
<https.//ims.com.br/por-dentro-acervos/walther-moreira-salles-e-0s-museus-2/>. Acesso em: 26 mar. 2018.

% Este e os demais documentos citados neste tépico foram consultados junto ao Arquivo WMS/IMS,


https://ims.com.br/por-dentro-acervos/walther-moreira-salles-e-os-museus-2/
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manter na Galeria Brasiliana exposi¢cdes ou mostras dos objetos referidos na ainea
anterior e de outros paises; c) promover o estudo dahistériadas artes e do Folclore do
Brasil; d) divulgar o conhecimento da histéria das artes e do folclore brasileiros e das
respectivas obras ou expressdes.

Como Sergio Goes de Paula nos contou, foram realizados alguns jantares beneficentes
para arrecadacdo de recursos, e publicadas matérias sobre o lancamento da Galeria Brasiliana.
A matéria: “Na homenagem a Moreira Salles nasceu, acima do turbilhdao imediatista, a Galeria
Brasiliana” foi publicada no Diério da Noite e no Diario de S&o Paulo, que na mesma edicéo
publicou: “Um mineiro do Sul de Minas que equivale a outro da ‘Mata”, assinada por
Chateaubriand e publicada também em O Jornal. No Jornal do Comércio® foi publicada a
matéria “Historia em Galeria”. Todos os jornais aqui citados eram de propriedade de
Chateaubriand e integravam arede de jornais e revistas pertencentes ao Diérios Associados, do
qual Chateaubriand era socio fundador®.

Depoisde 1966 ndo foi encontrada mais nenhuma mencgado ao projeto em jornais, apenas
no Acervo Walther Moreira Salles a “Ata de reunido extraordinaria dos associados da Galeria
Brasiliana, realizada em 10 de julho de 1980”, na qual foi decidida por unanimidade a
dissolucdo da Galeria. Todos os direitos autorais, titulos e recursos foram transferidos para a
Fundacéo Jodo Moreira Salles, que apos alguns anos viriaa ser o atual Instituto Moreira Salles.
Iniciativas de colecionismo podem se dissolver ou seguir configuragcOes diferentes das
plangjadas iniciamente. A Galeriafoi descontinuada, mas acabou sendo um dos elementos de

criacdo do IMS, gue disponibiliza parte de seu acervo naBrasiliana Fotogr afica e | conografica.

3.3.3 2005 - Biblioteca Brasiliana Guita e José Mindlin

A Biblioteca Brasiliana Guita e José Mindlin (BBM) teve seu projeto criado em 2005 e
foi inaugurada em 2013 para receber a doacdo da biblioteca do casal de biblidfilos Guita
Kauffmann Mindlin e José Ephim Mindlin. E um Org&o da Pré-Reitora de Cultura e Extenséo
Universitaria da Universidade de S&o Paulo (USP). Guita nasceu em 1916 na cidade de S&o
Paulo, estudou direito na USP, onde conheceu José Mindlin, com guem se casou no final da
década de 1930. Seu gosto por literatura e histériafez com que elafizesse cursos voltados para

essas areas, entre 0s anos 1960 e 1970, dedicando-se posteriormente afazer também cursosfora

92 Todas as matérias de jornal citadas a propdsito da Galeria Brasiliana foram publicadas entre os dias seis e sete
de margo de 1965 e se encontram no Arquivo WMSno IMS.

% Fundag&o Assis Chateaubriand, disponivel em:
<http://www.diariosassociados.com.br/home/conteudo.php?co_pagina=23>. Acesso em: 23 mar. 2018.
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do pais para aprender como melhor preservar os livros que colecionou ao longo da vida com o
marido.

Ela cuidou pessoalmente da biblioteca até seu falecimento em 2006. José, dois anos
mais velho que Guita, nasceu em 1914, também na cidade de S&o Paulo. Filho de imigrantes
judeus ucranianos, exerceu os oficios de repérter, advogado, bibliofilo, empresério e escritor,
aém de ter integrado diversos conselhos, como o do Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional (IPHAN) e o Conselho Internacional do Museu de Arte Moderna de Nova
York (MoMA). Integrou também a Academia Paulista de Letras e a Academia Brasileira de
Letras. Faleceu em 2010, deixando grande parte de sua biblioteca paraafundagdo da Biblioteca
Brasiliana Guita e Jos¢ Mindlin, da USP. %

A doacdo foi feita mediante a construcdo de um prédio para abriga-la no campus da
Universidade e foi inaugurada em 2013. Essa grande colecéo de livros contempla cerca de 32
mil titulos e 60 mil livros®, considerando as 2.300 obras que Rubens Borba doou em vida a
Mindlin. Em junho de 2009 foi lancada a versdo digital da Biblioteca Brasiliana Guita e José
Mindlin (BBM), um portal na internet com cerca de trés mil livros digitalizados na integra e
acessiveis para visualizacdo e download. S&o exemplares da colegdo do casal, que conta com
obras de José de Alencar, Machado de Assis e Joaquim Manoel de Macedo; com os raros
periodicos Arlequim: Revista de actualidades (edicdes de 1927 e 1928), e Correio braziliense
(edicdes de 1808 a 1822); além de gravuras, de Jean-Baptiste Debret e de Hermann Burmeister
(Figura 21), ente outros. Em seu portal nainternet a BBM elenca quatro areas de interesse: “1)
Estudos Brasileiros, 2) Histéria do Livro e da Leitura; 3) Tecnologia do Conhecimento e

Humanidades Digitais; 4) Preservagao, conservagio e restaura¢io do livro e do papel.”%

% Informagdes baseadas nos textos contidos no site da BBM. Disponivel em: <http://www.bbm.usp.br/>.
Acesso em: 09 mar. 2018.

% Disponivel em: <https://www.bbm.usp.br/node/1>. Acesso em: 09 mar. 2018.

% |dem.
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Figura 21 - Vista detalhada da mata virgem préxima a Nova Friburgo,
1853.

Gravura, litografia colorida, de Hermann Burmeister. Acervo Biblioteca Brasiliana Guita
e José Mindlin/Universidade de S&o Paulo.®’

Nesta iniciativa, nota-se a continuidade do trabalho de Rubens Borba, acrescido de um
volume maior de obras reunidas e disponibilizadas ao publico. A viabilizacdo do projeto, em
suaversdo on-line, foi possivel apds a catalogacéo dos livros em banco de dados, adigitalizacdo
das obras e a disponibilizacdo em formato virtual, inclusve para download. A BBM
disponibiliza cerca de 20% de seus titulos, mas ndo foi encontrado entre eles a Bibliographia
Brasiliana, de Rubens Borba, que contém a descricdo de muitos dos livros da prépria
Biblioteca.

Ao comparar a primeira edi¢éo da Bibliographia Brasiliana, de 1958, e a segunda, de
1983, traduzida em 2010, nota-se uma maior presenga de autores “brasileiros”. Isso devido ao
crescente nimero de poetas, escritores e pesquisadores nascidos no Brasil, que passaram a
escrever e publicar suas obras a partir da segunda metade do século XX. No entanto, vale
lembrar que o pensamento “estrangeiro” muitas vezes nao se diferencia tanto do “nacional”,
pois existe um espaco intermediario, um “pensamento de fronteira” (Escobar, 2010), no qual o
conhecimento de modo mais amplo ¢é elaborado entre saberes e praticas “estrangeiras” e
“nacionais”, que por vezes se mesclam, tornando dificil saber onde comeca um e termina o

outro. O pensamento critico sobre a producado do conhecimento na construcéo daidentidade de

97 Disponivel em: <https://digital.bbm.usp.br/handle/bbm/3416>. Acesso em: 09 mar. 2018.
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uma nacdo comega com a reflexdo a propdsito dos processos de dominagdo, que tantas vezes
chegaram a nds na forma de ideias vindas do “norte” para o “sul”, da “metropole” para a
“colonia”, de maneira hierarquica, se perpetuando como discursos providos de “superioridade”.

Muitos desses discursos vinham da Europa, no caso das brasilianas, especialmente de
Portugal, onde foram adquiridos muitos livros que formaram as colegGes de Rubens Borba e de
Guita e Jose Mindlin, por exemplo. Esses livros eram intermediados por livreiros, como
Antonio Tavares de Carvaho, de Lisboa, e por livrarias, como a Kosmos, no Rio de Janeiro.

No livro Cartas de Rubens Borba de Moraes ao livreiro portugués Antonio Tavares de
Carvalho (2018), é possivel ver que eraumatarefadificil conseguir certos exemplaresdelivros,
até porque Rubens Borba estava em S&o Paulo e o livreiro em Portugal. Eles trocavam cartas
gue levavam semanas para ser entregues pelo correio e algumas se extraviavam. Antonio
enviavarel acbes de livros para que Rubens os escol hesse e comprasse. Os livros eram enviados
por correio e 0s pagamentos eram feitos por transferéncia bancaria. Borba em muitas cartas se
queixa da mé qualidade do servigo dos correios, do banco e se diz preocupado com a situagéo
do Brasil. Reclama da crise e da desvalorizacdo cambial. Sua correspondéncia com Antonio
Tavaresvai de 14 de abril de 1961 até 16 de dezembro de 1985.

Por indicagdo de um amigo, o senhor Gropp, que também formava uma biblioteca
brasiliana, Rubens foi colocado em contato com o livreiro. Logo em uma das primeiras cartas,
em abril de 1961, ele deixa claro seu foco de interesse: “Minha biblioteca compde-se
exclusivamente de livros e folhetos sobre o Brasil e de obras de autores brasileiros em primeiras
edicdes. Embora bastante rica, falta-me muita coisa e estou sempre procurando e comprando,
por isso, ficar-lhe-ia grato se me oferecesse o que tem avenda.” (MARTINS FILHO, 2018, p.
11). Na carta seguinte de Rubens, de maio de 1961, ele segue explicando o que desgja adquirir:
“Sou um colecionador constante de Imprensa Régia do Rio, isto é, de tudo que se imprimiu
nessa cidade entre 1808 e 1822. Quando v.s. encontrar qualquer um desses impressos (pouco
me importa o assunto, contanto que tenha sido impresso no Brasil) peco-1he que n&o se esqueca
de avisar-me sem falta.” (MARTINS FILHO, 2018, p. 12)

A conversa entre os dois avanga, Rubens comeca a estabel ecer um aparente vinculo de
amizade com Antonio, sdo 24 anos de correspondéncias entre os dois. Avangando nas leituras
das cartas é possivel ver que Rubensindica outros possivels compradores de livros e periodicos
raros para Anténio, entre eles, José Mindlin e sua amiga Ana Maria Camargo, professora do
Departamento de Historia da USP e colecionadora de livros e periddicos. Analisando as cartas,
mesmo tendo se conservado apenas as de Rubens, fica evidente que existe todo um universo

direcionado ao colecionismo deste tipo de documento, os colecionadores se encontram com



96

certa frequéncia, trocam informagdes, exibem novos exemplares uns aos outros, sentem inveja
de certas aquisi¢des, desdenham de outras. Segundo Rubens, os “saberes” sobre as edigdes, sua
originalidade, partes faltantes, a avaliacdo de seu estado de conservacdo e um pouco de sorte
sdo fundamentai s para que se fagca um bom negacio.

Aqui, mais uma vez, aideia de Bourdieu de um campo de saberes, com hierarquias e
codigos préprios prevalece. Existe toda umadisputainterna, os melhores compradores ganham
maior atencao dos livreiros, que se tornam quase cumplices. O que determina a quem umaobra
sera oferecida primeiro e a que preco. O trecho a seguir ilustra essa relacdo de amizade e
competicdo entre os col ecionadores:

Ontem recebi uma carta do nosso amigo, t&o simpatico, Sr. Gropp, onde me diz que
embarca amanhg, ou jaembarcou, ndo me lembro, para Lisboa, Londrese NovaY ork.
Deve chegar a Lisboa esta semana. Mandou-me, junto com a carta o Tratado de
Inflamagdo de Feridas, que recebeu ha dias do senhor. Nosso amigo estara de volta
no fim deste més. E uma viagem répida, como vé. Ira procurd-lo, com certeza.
Certamente aproveitara a viagem para comprar livros. Fago votos para que encontre

bons livros, mas espero que ndo compre os que desgjo!! Os hibliofilos sdo egoistas!
(MARTINS FILHO, 2018, p. 20)

Em outras cartas Rubens conta que diferentemente de outros col ecionadores ele | € todos
0s seus livros, trabalha com eles diariamente. Ele fala ao livreiro de sua atuacéo profissional,
do periodo em que dirigiu a Biblioteca Nacional do Brasil e do estado lastimavel em que diz a
ter encontrado. Fala de sua desilusdo com os governos e de seu amor cada vez maior pelos
livros. Rubens mencionaa gumas vezes a Livraria Kosmos Editorae diz ser um bom local para
se fazerem aquisicOes, apesar de 0s precos serem considerados altos por ele:

Pergunta-me sobre a Livraria Kosmos. E 0 melhor antiquério do Brasil. S3o judeus
refugiados, muito bons negociantes e sérios. Todos 0s anos, um dos socios corre a
Europa, comprando barato e vendendo aqui carissimo. Tanto o Gropp como eu
compramos livros deles, pois, séo dos poucos que tém livros bons. Ultimamente nada
tenho comprado porque pedem precos para “novo-rico”. Nao é o meu caso. Sdo bons
comerciantes. N&o tenho deles amenor queixa, sempre pedem caro, mas Sse encontram
guem pague, nao posso criticar. Livreiro ndo éfilantropo, é comerciante, e quem pode
atirar a primeira pedra? Aqui no Brasil ha uma clientela pequena para livros raros,

mas a maioria dessa freguesia € composta de novos ricos, sobretudo de refugiados
enriquecidos. (MARTINS FILHO, 2018, p. 18)

Existe toda uma rede de conexdes estabelecidas entre colecionadores, livreiros e
iniciativas institucionais de formacéo e guarda de colegdes brasilianas. A partir desses relatos
buscou-se demonstrar como o trabalho desses agentesfoi e € fundamental para que essas obras,
livros, mapas, desenhos e fotografias, atravessassem o periodo colonial e chegassem até os dias

atuais, integrando acervos publicos e privados. A ampliagdo do acesso a esses documentos
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possibilita ndo s conhecer um pouco mais da nossa histéria, como também, novas leituras,
entendimentos e interpretacdes por parte de estudantes, pesquisadores e diletantes.

Entre os integrantes fundadores do portal Brasiliana Fotografica também foi possivel
estabel ecer algumas redes de rel acionamentos.

E interessante notar que 0 avd e o pai de Flavio Pinheiro, Aurélio e Caio Pinheiro, assim
como o pai de Joaquim Marcal, Olimpio de Souza Andrade, também estiveram envolvidos na
primeira metade do século XX com temas ligados a obras brasilianas. Joaguim Marcal, ao
mencionar histéria, aponta para a questéo da ampliacéo do uso do termo brasiliana e para
as possibilidades de se nomear uma colegdo de livros, de documentos, ou, de fotografias, com
esse nome, criando assim um relacionamento imediato entre a colecdo e o assunto ao qual ela
serefere. Ele prossegue:

O meu pai, Olimpio de Souza Andrade, por exemplo, colecionou uma Euclidiana, ele
colocou esse nome nela, sdo todos os livros que o Euclides da Cunhaleu e consultou
na sua vida, nas mesmas edicdes, todos os livros que tém a ver com as questdes que
ele discute na obra dele. A ideia do meu pai era essa: “Vocé quer estudar Euclides da
Cunha? Aqui tem todos os livros que vocé pode querer consultar.” O que quero dizer
€ que esse é um conceito flexivel mesmo, o Borba de Moraes bolou um conceito para
a brasiliana dele, ele ndo é proprietario daquilo, isso sempre existiu. A Companhia
Editora Nacional, que foi importantissima, teve uma série brasiliana, o Olimpio foi
autor do volume 270, Joaquim Nabuco e o Pan-americanismo. Ela publicou durante
décadas uma colecdo brasiliana. O meu pai ganhou um prémio em um concurso de

monografias da Unesco e ganhou uma grana e a publicagdo. (ANDRADE, 2017, f.
09)

Olimpio de Souza Andrade, foi 0 autor do nimero 270, de 1950, daBrasilianada Editora
Nacional, intitulado Joaquim Nabuco e o Pan-americanismo®. Olimpio nasceu em 1914, em
S&o José do Rio Pardo, no interior de Sdo Paulo; filho de fazendeiro, comerciante de café, ndo
cursou a universidade, era autodidata. Trabalhou como repérter do jornal A Noite, em S&o
Paulo, e depois como jornalistano Correio da Manhg, no Rio de Janeiro. Além de atuar nesses
jornais, Olimpio também ocupou cargos no Conselho Regional de Economia e no Ministério
do Plangjamento, foi critico literério e escritor, tendo recebido o Prémio Jabuti em 1961%, na
categoria Estudos Literarios, Ensaios, com o livro Historia e Interpretagdo de “Os Sertoes”.

Estudioso da obrade Euclides da Cunha, eleformou ao longo de suavidaumabiblioteca
com o0s mesmos livros, nas mesmas edi¢Oes, da de Euclides, a qual batizou de Biblioteca
Euclidiana. A biblioteca de Euclides da Cunha se encontra na Biblioteca Naciona e a
Euclidiana de Olimpio de Souza Andrade esta no Instituto Moreira Salles. No fina da década

% Livro digitalizado e com livre acesso on-line na Brasiliana da UFRJ. Disponivel em:
http://www.brasiliana.com.br/brasilianal/col ecao/obras/437/j oaqui m-nabuco-e-o-pan-americani smo>. Acesso
em 02 fev. 2018.

% Disponivel em: <http://premiojabuti.com.br/premiados-por-edicao/premio-1961/>. Acesso em: 26 mar. 2018.


http://www.brasiliana.com.br/brasiliana/colecao/obras/437/joaquim-nabuco-e-o-pan-americanismo
http://premiojabuti.com.br/premiados-por-edicao/premio-1961/
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de 1940 Olimpio ganha um concurso de monografias promovido pela Unesco, cujo tema era
Joaquim Nabuco. O prémio compreendia uma quantia em dinheiro e a publicagdo da
monografia, como um dos volumes da ColegZo Brasiliana da Companhia Editora Nacional X%
Aurdlio Pinheiro, avb de Flavio, escreveu o nimero 86, publicado em 1937, da Colecédo
Brasiliana da Editora Nacional. A margem do Amazonas'® narra de forma poética a trgjetoria
de ocupacdo as margens do Rio Amazonas, descrevendo seus personagens, as caracteristicas
do rio, do solo e da vegetacdo. Trata também do histérico de ocupacdo e de atividades de
exploracdo natural da terra e do rio, como a mineracdo, o gado, as lavouras, a extracéo de
borracha e madeira. Abaixo, reproduzo um pequeno trecho do livro:
Tudo se transforma no desmedido cendrio. O rio perde o aspecto de corrente
rumorejando entre a frescura das margens majestosas em busca da foz e do oceano.
Tem agora a impressionante ampliddo de um lago sem fronteiras, sem orlas, sem
termo, orareluzindo livremente na vastidao das baias, ora deslizando nosigapds onde
centenas de arvores mostram apenas as frondes verdes quase rentes a correnteza.
E a cheia amazbnica — a devastacdo, o sofrimento, o desabrigo, todo o clamor de
umagente famintaexpul sadasterras submersas: antitese expressivadosdramascruéis

nas longas estiagens do nordeste. Essa pobre gente resistira até o Ultimo instante.
(PINHEIRO, 1937, p. 163)

Caio Pinheiro, filho de Aurélio, também se envolveu com o universo literario, mas como
editor. Ele criou em 1946 a Editora Universal, com o objetivo de reeditar o livro de seu pai, A
margem do Amazonas. No mesmo ano, o escritor e amigo de Caio, Marcos Ribeiro, Ihe indica
apublicagdo do livro Sagarana, de Guimaraes Rosa, queteve assim sua primeiraedicéo lancada
pela Editora Universal .19

Assim, vemos que ambos os integrantes do projeto Brasiliana Fotogréfica possuem
ancestrais envolvidos com aliteratura, intelectuais com atuacdo direta junto a questdes ligadas
a0 nacional e a maneira como ele é escrito e perpetuado. Sdo também descendentes de
imigrantes, com filhos e netos brasileiros, responsaveis por parte da elaboracdo daimagem de
Brasil que foi e é constantemente construida e desconstruida ao longo de geragdes. Flavio e
Joaquim se mantém trabalhando junto a area cultural e, mesmo que indiretamente, perpetuam
0 legado de seus antepassados. O que mais uma vez nos leva a refletir sobre o que Pierre
Bourdieu chama de redes de relacionamentos no interior de um campo de saber (BOURDIEU,
1983).

10 segundo entrevista realizada com Joaquim Marcal Ferreira de Andrade, em julho de 2017, para a presente
tese.

101 | ivro digitalizado e com livre acesso on-line na Brasiliana da UFRJ. Disponivel em:
<http://www.brasiliana.com.br/obras/a-margem-do-amazonas/>. Acesso em 02 fev. 2018.

102 Segundo entrevista realizada com Flavio Pinheiro, em maio de 2017, para a presente tese.


http://www.brasiliana.com.br/obras/a-margem-do-amazonas/

3.4 Panorama sobreiniciativas brasilianas
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Dando prosseguimento a pesguisa sobre colegdes brasilianas, apresento um panorama,

no quadro abaixo'%, das iniciativas citadas neste capitulo e de outras ndo mencionadas, mas

que considero também importantes. Elas estdo ordenadas cronol ogicamente, considerando para

tal as datas de lancamento, aquisicéo, doacdo e de publicacéo de catdlogo, ou sgja, as datas nas

quais as colecdes ganharam maior visibilidade publica:

Figura 22 - Quadro de iniciativas Brasilianas.

Fundacdo Robert Bosch, Stuttgart,

Neuwied, de Friedrich Sellow e de Georg

Nome/l nstituigéo: Resy dc.) Periodo de abrangéncia e exemplos: Acget?o :
acervo: eletr énico:
Biblioteca Oliveira Lima Séculos XV1 ao XIX.
Catholic University of America Livrose Livro: Historia dos feitos recentemente Parcial
(CUA), Washington, EUA. manuscritos. | praticados durante oito anos no Brasil,
Adquirida pela CUA em: 1920. de Gaspar Barleus (1647)
Colecdo Brasiliana
Companhia Editora Nacional. .
Disponibilizada pela Universidade . seculoxx. .
Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). Livros. Histéria da Civilizacéo Brasileira, de Sim
L e Pedro Calmon (1933).
Data de publicacg&o do primeiro
ndmero: 1931.
Reedices, traducdes e edicbes de livros
. . . publicados entre os séculos XV1 e XX.
Livraria Kosmos Editora . : . : ~
Data de inauguragso: 1935, Livros. @) Llyro, o Jornal gaTl pografia no N&o
Brasil, 12 Ed. Rubricado, de Carlos
Rizzini (1946).
Colegdo Documentos Brasileir os Reedicdes, tradugdes e edigdes de livros
Livraria José Olympio Editora. Livros publicados entre os séculos XI1X e XX. N30
Data de publicac&o do primeiro ) Raizes do Brasil, de Sergio Buarque de
ndmero: 1936. Holanda (1936).
Reedices, traducdes e edi¢bes de livros
Biblioteca Histérica Brasilaira publicados entre os séculos XI1X e XX.
o : : Traduc&o de Rubens Borba de Moraes
Livraria Martins Editora. . A . . I ~
S N Livros. para portugués de Viagem a Provincia de N&o
Data de publicac&o do primeiro ~ .
nimero: 1940, Sho Eaulo e Resumo das.V| agens ao
Brasil, de Auguste de Saint-Hilaire
(1945)
Colecdo Brasiliana Yan de
Almeida Prado
Ingtituto de Estudos Brasileiros da Séculos XVII a0 XX
Universidade de S&o Paulo (IEB- Livros. Primeiros povoadores do Brasil 1500- N&o
USP). 1530, Yan de Almeida Prado (1935).
Data de aquisicéo pelo IEB-USP:
1962.
Galeria Brasiliana Séculos XV1 ao XX.
|dealizada por Whalter Moreira DocUMEntos Manuscritos de Claudio Manoel da Costa
Salles e Assis Chateaubriand. livros. (segunda metade do séc. XVI); N&o
Data de langamento do projeto: Testamento de Martim Afonso de Souza
1965. (séc. XVI);
Biblioteca Brasiliana da Robert Aquardias, Século XIX.
Bosch GmbH desenhos e Obras de Maximilian, principe de Wied- N&o

103 No Anexo, todas as iniciativas estéo descritas na forma de verbetes com informagGes complementares.
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Nome/l nstituigéo: Foco d(_) Periodo de abrangéncia e exemplos: AC@ :
acervo: eletr énico:
Alemanha. relatosde | Wilhelm Freyreiss, realizadas durante
Data da publicagéo do catélogo: viagem. expedicdo ao Brasil entre 1815 e 1821.
1986.
Brasiliana da Biblioteca Nacional ?eculosXVI aXi(. L.
. . . . Documento 5127, copia de uma carta
Biblioteca Nacional (Brasil). Livrose . :
/ . . manuscrita encontrada em 1753, que Parcial
Data de langcamento do caté ogo: manuscritos. d dad dida: e Hioi
2002 lescreve uma cidade perdida; e Histoire
' de ’Amérique, de Léry (1585).
Colegdo Brasiliana Fundacéo
Estudar Séculos XV1 ao XIX.
Oi Futuro, Fundagéo Estudar e Livro Mapas de Jodo Teixeira Albernaz,
Fundacdo Rank-Packard. S cartégrafo oficial de Portugal; obras de .
g gravurase . ey B Parcid
Data de langcamento do catél ogo: MADES. artistas vigjantes do século X1X, como
2006. P Jean-Baptiste Debret, Thomas Ender e
Em 2007 a colegdo foi doada paraa Maximilian Wied Neuwied.
Pinacoteca de Sdo Paulo.
Gravuras,
Brasiliana Itad Cultural pinturas, Séculos XV1 ao XX.
Ital - Unibanco. livros, Povoado numa planicie arborizada, de Parcial
Data de publicacéo do catél ogo: documentos, | Frans Pogt, entre 1670 e 1680; O Grande
20009. mapas e Atlas Blaeu, de Joannes Blaeu, 1667.
numismética.
B|_b||oFeca Brasiliana Guita e José Séculos XVI 20 XX.
Mindlin Iracema: lenda do Ceara, de José de
Universidade de Séo Paulo (USP). Livros. | ’ ) - | d Parcial
Data de inauguracdo da biblioteca: Alencar (1865); A Mo €a uva, ae
2013 Machado de Assis (1874);
Brasiliana I nstituto Histérico e Gravur Séculos XV1 a0 XX.
Geogr &fico Brasileiro (IHGB) foto raf?s Obras de Johann Moritz Rugendas e de
Ingtituto Histérico e Geogréfico grefias, Jean-Baptiste Debret; fotografias de :
o documentos, Parcia
Brasileiro. livios e Henry Klumb, Indey Pacheco e Carlos
Data de langamento do caté ogo: Roberto de Planitz; mapas de Gerard Van
mapas.
2014. Keulen.
Brasiliana Fotografica Século XIX até a década de 1930.
Biblioteca Nacional e Instituto . . ) ; .
; Fotografias. | Fotografias de: Marc Ferrez; Georges Sim
Moreira Salles. Leuzinger e Henry Revert Klumb
Data de lancamento do portal: 2015. 9 y )
Brasiliana | conogr afica
Biblioteca Nacional, Instituto Desenhos Séculos XVI aXX.
Moreira Sales, Instituto ltal inturas e’ Retrato de Menino, Albert Eckhout sSm
Cultural e Pinacoteca do Estado de pravuras (c.1637); Abolicéo da Escravatura, Victor
S50 Paulo. 9 " | Meirelles (1888).
Data de langcamento do portal: 2017.
Biblioteca Antonio Candido de
Mello e Sousa Séculos X1X e XX.
Universidade Estadual de Campinas Livros Primeiras edi¢des de livros de Oswald de N30

(Unicamp).
Data da doag&o para a Unicamp:
2018.

Andrade, Mério de Andrade, Graciliano
Ramos e Clarice Lispector.

Fonte: O autor, 2019.

Foram apresentadas aqui diferentes configuragoes de brasilianas, compostas por livros,

manuscritos, periodicos, desenhos, gravuras, mapas, fotografias e objetostridimensionais, entre

outros. Os livros sdo os protagonistas da maioria das colegdes e, nesse sentido, a Brasiliana
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Fotografica inova com autilizagéo do conceito aplicado afotografias. O mesmo acontece com
aBrasiliana |conogréfica, que apresenta desenhos, gravuras e pinturas.

Ao percorrer as 16 iniciativas aqui listadas, menos aLivrariaKosmos Editora, a Galeria
Brasiliana, a Colecdo Documentos Brasileiros e a Biblioteca Histérica Brasileira, que ndo
congtituiram acervos, temos 12 brasilianas, das quais apenas quatro tém acesso on-line, mesmo
que parcial: Brasiliana Fotogréfica; Brasilianalconografica; BibliotecaBrasiliana Guita e Jose
Mindlin; e Colecdo Brasiliana da Editora Naciona. Entre elas, duas sdo iniciativas que
compartilham acervos de origens diversas. Brasiliana Fotogréfica e Brasiliana |conogréfica.

Com relacdo a instituicdo de guarda dessas colegdes, cinco se encontram em
universidades: Biblioteca Brasiliana Guita e José Mindlin (USP); Cole¢do Brasiliana Yan de
AlmeidaPrado (IEB-USP); Biblioteca Antonio Candido de Méllo e Sousa (Unicamp); Colecéo
Brasiliana da Editora Nacional (UFRJ); e Biblioteca Oliveira Lima (CUA-EUA). Duas estéo
em ingtitui¢cdes culturais publicas, a Cole¢éo Brasiliana Fundacéo Estudar, que desde 2007 se
encontra na Pinacoteca do Estado de S&o Paulo, e a Brasiliana da Biblioteca Nacional, na
Biblioteca Nacional. Cinco em instituicdes culturais privadas. Biblioteca Brasiliana da Robert
Bosch GmbH, na Fundacdo Robert Bosch; Brasiliana IHGB, no Instituto Historico e
Geogréfico Brasileiro; Colecdo Brasiliana Itall Cultural, no Instituto Ital Cultural; eaBrasiliana
Fotogréfica e Iconografica, que disponibilizam parte dos acervos do Instituto Moreira Salles.
Entre as colegdes citadas, duas estdo fora do Brasil: Biblioteca Brasiliana da Robert Bosch
GmbH, em Stuttgart, Alemanha; e a Biblioteca Oliveira Lima, na Catholic University of America
(CUA), nos Estados Unidos. O Lebniz-Ingtitut fuer Laenderkunde, Leipzig, Alemanha,
também possui umasignificativa colecéo de fotografias produzidas no final do século X1X, que
se encontra parcialmente disponivel no portal Brasiliana Fotografica. Por fim, foi possivel
observar que oito das dezesseis iniciativas citadas foram tornadas publicas de 2002 em diante.

Com esse levantamento € possivel ver como as universidades e instituicdes publicas
detém a maioria dos acervos de brasilianas e a responsabilidade por sua preservagao e acesso,
gue namaioria dos casos ndo € on-line. Delas, apenas a Colegdo Brasiliana da Editora Nacional
e aBiblioteca Brasiliana Guita e José Mindlin sdo acessiveis pelainternet. O que pode indicar
gue essas institui gdes ndo possuem verbas suficientes para a preservagao e difusdo dos acervos,
falta de interesse publico, umavez que esse acesso ndo e reivindicado; e disputasingtitucionais,
gue tornam o processo de organizagao e disponibilizaco dos acervos mais lento.

Durante esse levantamento de colegdes brasilianas também foi possivel identificar mais
um agente no campo do colecionismo, envolvido em diversos projetos ligados a obras

brasilianas, Pedro Corréa do Lago. Ele € historiador, colecionador e editor de livros, ocupou a



102

presidéncia da Biblioteca Nacional entre 2003 e 2005; foi curador da exposi¢éo permanente da
Brasiliana Ital Cultural; organizador do catdlogo Brasiliana IHGB, publicado pela Capivara
Editora, daqual foi fundador em 2001; e € o titular de uma das colecBes de fotografias do IMS,
gue se encontra parcia mente disponibilizada na Brasiliana Fotogr afica.

Pode-se dizer que Pedro € um colecionador e um agente do colecionismo, umavez que
atuou em varias atividades ligadas a brasilianas. Ele se especializou em um campo de saber e
empreendeu projetos a partir de seu interior, tanto por ter se tornado um especialista, como por
ser proprietario de acervos e de uma editora voltada para esse tipo de publicagéo.

Para ampliar 0 entendimento a proposito desses agentes do colecionismo de obras
brasilianas, avisitaacole¢do de AnaMaria Camargo foi fundamental. Colecionadoradelivros,
periddicos, almanagques e documentos, Anapossui exemplares deimportantes obras brasilianas,
tais como:

a) Annaes da Imprensa Nacional do Rio de Janeiro de 1808 a 1822, de Alfredo
do Valle Cabral. Rio de Janeiro, Tipografia Nacional, 1881.

b) Catdlogo da Exposicdo de Histéria do Brasil, de Ramiz Galvdo. Rio de
Janeiro, Typ. G. Leuzinger & Filhos, 1881.

c) Catalogo: Livrossobreo Brasil. Bibliothecabrasiliense. Organizado por José
Carlos Rodrigues (1907);

d) Bibliographia Brasiliana (1958) e Manual Bibliografico de Estudos
Brasileiros (1998), ambos de Rubens Borba de Moraes,

Estas obras sao apontadas por AnaMariacomo referéncias para o estudo de publicacdes
brasilianas. Ana, aém de professora e colecionadora, também trabalha com organizacéo de
acervos e € escritora, ela publicou com Rubens Borba de Moraes a Bibliografia da |mpressdo
Régia do Rio de Janeiro, pela Livraria Kosmos Editora, em 1993. O que uniu trés importantes
agentes desse colecionismo: ela, Rubens e a Kosmos.

Ana diz que todas as brasilianas sdo frutos de selegdes, como o Catélogo de Ramiz

Galvéo (1881), que € uma compilacdo de obras brasilianas escolhidas por ele.
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Figura 23 - Biblioteca de Ana Maria Camargo, S&0
Paulo, 26 set. 2017.
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Fotografia de Roberta Zanatta/Acervo pessoa da autora.

Nascida em umafamiliade juristas, seu avd foi juiz e estabeleceu residénciano Rio de
Janeiro. Seu pai, Aureo de Almeida Camargo, nascido em 1905, foi advogado, colecionava
livros de literatura e histéria, apreciava o tema das revolucdes, Napoledo e livros ilustrados.
Ana, por sua vez, colecionava figurinhas e papéis, herdou a biblioteca da familia e seguiu
comprando, ganhando e participando de |eil Ges até chegar a sua atual e respeitavel colecdo. Sao
50 anos de colecionismo. Contudo, Ana ndo valoriza a monumentalizagdo. Em sua colecdo
destaca como objetos singulares os diérios intimos de Plinio Salgado e os almanaques.

Entre as obras colecionadas por Ana, alguns catdlogos elaborados para venda de
bibliotecas chamaram a atencdo por seus titulos e dizeres, os quais transcrevo abaixo'*:

Catélogo da notavel e preciosa livraria que foi do ilustre bibliéfilo conimbricense
Conde do Ameal (Jodo Correia Aires de Campos).
Redigido por José dos Santos (na parte dos livros impressos).

Com umaintroducdo pelo erudito escritor sr. Gustavo de Matos Sequeira.
MCMXXIV, Tip. da Sociedade de Papelaria, Lda., Rua da Boavista, 321, Porto.

104 Nas transcricoes de folhas de rosto e de capas de livros foi adotado o portugués atualizado. Apenas nomes
préprios foram mantidos como nos originais.
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Catélogo da preciosa e riquissima livraria que foi do distinto bibliéfilo dr. Luiz
Monteverde da Cunha Lobo de Vianna do Castello.

Redigido por José dos Santos & Irméo

Com uma apreciagdo do eminente escritor e biblidfilo dr. Theophilo Braga

Que seravendidaem leildo no dia 28 de abril préximo [...] sob adirecéo de Francisco
Arthur da Silva.

Compreende livros raros e preciosos, exemplares Unicos sobre; Literatura, Historia,
Belas Artes, Viagens, Teologia, Medicina, Jurisprudéncia, Poesia, etc. Esplendidas
colecBes de: Camoneana, Camilliana, Garrettiana, etc. Alguns judaicos e muitos
referentes ao Brasil.

1912, Tip. daEmpresa Literériae Tipogréfica. 178, Rua Elias Garcia, 184, Porto.

Catédlogo da importante e preciosissima Livraria que pertenceu aos notaveis
escritores e biblidfilos Condes de Azevedo e de Samodées.

Enriquecido de notas bibliogréficas e noticias de vérias edigdes de muitas das obras
descritas e também de numerosos “fac-similes” de portadas, frontispicios, paginas,
gravuras, registros de lugar e de data de impressdo das mesmas obras, etc.

Redigido por José dos Santos, com uma introdugdo pelo erudito escritor e bibliofilo
sr. Ancelmo Braamcamp Freire.

MCMXXII, Tip. da Empresa Literdria e Tipogréfica. 321, Rua da Boavista, 321,
Porto.

Nota-se que esses catalogos se referiam a livrarias e bibliotecas de membros da corte
real, que possuiam titulos de nobreza, como Conde, e que eram, em geral, biblidfilos e
escritores. Ramiz Galvéo, responsavel pelo Catdlogo da Exposicdo de Histéria do Brasil
publicado em 1881, também tinha o titulo de Bardo, foi preceptor dos filhos da Princesa | sabel
e do Conde d'Eu, de 1882 a 1889, e dirigiu a Biblioteca Nacional de 1870 a 1882.1% Existia
umaval orizagédo dos que conheciam e colecionavam livros, assim como do conhecimento neles
contido por parte das €elites; os proprietarios de bibliotecas ndo raro possuiam altos cargos
ligados a corte.

As livrarias, ou bibliotecas, também eram adjetivadas como preciosas, riquissimas e
notaveis. A informagado produzida no mundo até a segunda metade do século XX eraem grande
parte “armazenada” em livros, logo, ter acesso a eles significava poder e status. E importante
ter em mente que s6 uma minoriasabialer e escrever.

Alguns dos envolvidos nas publicacdes dos catal ogos de venda destas col egdes parecem
ser 0s mesmos, como José dos Santos, responsavel por redigi-los, a Empresa Literéria e
Tipografica, que aparece com dois enderecos. rua Elias Garcia, 184 e rua da Boavista, 321,
ambas nacidade do Porto. Este Ultimo endereco foi também da Tip. da Sociedade de Papelaria,
Lda., o queindicaque elas podem ter se fundido ou compartilhado equipamentos de impresséo.
Outros livros considerados fundamentais pelos colecionadores de obras brasilianas

estdo expostos na exibic¢do permanente do Itad Cultural, na avenida Paulista, em S&o Paulo. A

1% Disponivel em: <http://www.academia.org.br/academicos/ramiz-galvao-barao-de-ramiz-galvao/biogrefia e
https.//www.bn.gov.br/producao-intel ectual /documentos/bibli oteca-nacional -nos-tempos-rami z-gal vao-
1870>. Acesso em: 10 jul. 2019.


http://www.academia.org.br/academicos/ramiz-galvao-barao-de-ramiz-galvao/biografia
https://www.bn.gov.br/producao-intelectual/documentos/biblioteca-nacional-nos-tempos-ramiz-galvao-1870
https://www.bn.gov.br/producao-intelectual/documentos/biblioteca-nacional-nos-tempos-ramiz-galvao-1870
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exposi¢cdo ocupa dois andares do edificio e apresenta gravuras, mapas, livros, manuscritos e
objetos de numismatica, que vao do seculo XV1 até o inicio do século XX. As obras de varios
artistas vigjantes, como Von Martius, Rugendas e Debret, estdo presentes com suas gravuras e
pinturas representando a fauna, a flora e os habitantes do Brasil. Entre os livros em exposi¢cao
estd um dos mais cobicgados pelos colecionadores de brasilianas, conhecido pelo nome de seu
autor, Antonil, do qual transcrevo afolha de rosto:

Cultura e Opuléncia do Brasil, por suas drogas e minas, com véarias noticias curiosas
do modo de fazer o agUcar; plantar e beneficiar o tabaco; tirar ouro das minas, e
descobrir as de prata, e dos grandes emolumentos que esta conquista da América
Meridional daao reino de Portugal com estes, e com outros géneros e contratos reais.
Obra de André Jodo Antonil, oferecida aos que desgjam ver glorificado nos altares o
veneravel padre José de Anchieta, sacerdote da Companhia de Jesus, missiondrio
apostolico e, novo Thaumaturgo do Brasil.

Impresso em Lisboa, na Oficina Real Deslanderina, com as licengas necessérias no
ano de 1711.

Novamente reimpresso no Rio de Janeiro em 1867 por Typ. imp. e const. de J.
Villeneuve e comp., Rua do Ouvidor, n. 65.

Na legenda comentada do livro lemos que:

Quando Portugal recuperou o Nordeste do Brasil depois das invasdes holandesas, seus
governantes convenceram-se de que o pais deveriaser fechado atodos os estrangeiros,
para proteger as riquezas da colénia. E assim permaneceu o Brasil por um século e
meio, até a chegada de D. Jo&o VI, em 1808. Pouca ou nenhuma informacdo sobre a
cobicada terra chegava nessa época ao resto da Europa.

Apesar davigilancia das autoridades portuguesas, alguns livros sairam do prelo com
informacBes confidenciais sobre as riquezas do Brasil. As edic¢Bes eram confiscadas e
destruidas. O mais famoso, Cultura e Opuléncia do Brasil, do padre Antonil, foi
impresso em 1711 e quase todos os exemplares queimados. S6 teve nova edi¢do 126
anos mais tarde. O primeiro livro impresso no Brasil, Relacdo da Entrada do Bispo
no Rio de Janeiro, também foi apreendido em 1747. Até 1808 era proibido imprimir
livros na Coldnia.

Na Inglaterra, imagens da Baia do Rio de Janeiro foram pintadas de maneira a ser
reveladas apenas aos iniciados, como volumes com aquarelas s visiveis quando o
livro é dobrado.

Tanto na folha de rosto de Cultura e Opuléncia do Brasil, como em sua legenda
comentada, podemos ver alguns elementos muito presentes, como a ligagcdo das expedicoes
exploratériasno Brasil com aigrgjacatélicae atentativade Portugal de ndo deixar que o Brasil,
com as caracteristicas de suas terras e de seu povo, fossem conhecidos por outras nacoes
estrangeiras. A proibicdo de imprimir livros e periddicos no Brasil até 1808, fez com que a
maioria das impressdes fosse realizada em Portugal. Esses livros e periddicos, as vezes, nem
chegavam ao Brasil ou vinham em nimero reduzido, o que justifica a busca de exemplares de
obras brasilianas em Portugal por colecionadores brasileiros. Esse foi 0 caso de Rubens Borba
de Moraes, que procurou junto ao livreiro portugués Antonio Tavares de Carvaho tais

exemplares.
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No resumo do livro Annaes da Imprensa Nacional do Rio de Janeiro, lemos que:

As tropas de Napoledo Bonaparte a0 mando de Junot, invadindo Portugal,
concorreram poderosamente, posto que sem tal intento, para o progresso e civilizacdo
do Brasil. Se ndo fora aquele acontecimento, o principe regente Dom Jo&o e toda a
sua corte ndo se transportariam de certo aos estados da América, e o Brasil néo teria
recebido tantas prerrogativas e vantagens de que desde entdo comecou a gozar. A
primeira, realizadanaBahia, foi a aberturaatodas as nages dos seus portos, até entéo
encarcerados as bandeiras estrangeiras. No Rio de Janeiro seguiu-se uma série de
providéncias benéficas, criaram-se tribunais, abriram-se estabel ecimentos cientificos
e literérios, como a Escola de Cirurgia, a Academia Militar, a Academia de M arinha,
o Arquivo Militar; e a 13 de maio de 1808 fundou-se uma Oficina Tipografica, a que
se deu o titulo de Impressdo Régia. (CABRAL, 1881, p. 11)

O texto exalta os “beneficios” que o Brasil recebe com a chegada da familia real, tais
como: a abertura de seus portos as nagles estrangeiras; a criagdo de tribunais; instituicdes
cientificas; militares; bibliotecas; desenvolvimento da medicina; e, a inauguracdo da primeira
tipografia — Impressdo Régia. Esta que imprimiria os livros e periddicos posteriormente tdo
valorizados pelos colecionadores de obras brasilianas. Aqui destaco o papel daimprensa e da
insipiente industria editorial do Brasil, novamente em acordo com o argumento levantado por
Benedict Anderson (2008) a propdsito da formacdo de uma identidade nacional que se
consolidaria em grande parte a partir daindustria editorial .

Outros dois livros disputados entre as obras brasilianas e expostos na Cole¢éo Brasiliana
Itall Cultural sfo: Viagem Pitoresca ao Brasil'®, por Johann Moritz Rugendas, edic&o de 1853;
e Vistas e costumes da cidade e dos arredores do Rio de Janeiro'®’, com desenhos feitos por
Henry Chamberlain, oficial da Artilharia Real Britanica, durante os anos de 1819 e 1820, com
descricOes e textos explicativos. O livro de Chamberlain foi lancado em Londres, em 1822, e
posteriormente traduzido por Rubens Borba de Moraes e publicado pela Livraria Kosmos
Editora, em 1943. Este exemplar também é o primeiro volume da Colecéo de Temas Brasileiros
da Livraria Editora Kosmos. Em ambas as publicacdes encontramos desenhos e gravuras que
tiveram seus esbogos realizados no Brasil, amaioriaem preto e branco, e que foram finalizados
posteriormente na Europa. Reproduzo a legenda que acompanha o livro Viagem Pitoresca ao
Brasil e algumas de suas gravuras:

Litografias impressas em Paris a partir de desenhos de Johann Moritz Rugendas para
ilustrar seu livro Viagem Pitoresca ao Brasil, impresso em 1835. As gravuras foram
realizadas em preto e branco e coloridas a m& com grande qualidade. As imagens

representam os indios Botocudos, Maxacalis e Camacas atravessando pontes de cip0,
cacando ongas e descansando em suas ocas.

106 Traducao nossa. Titulo original em francés: Voyage Pittoresque dans le Brésil.
107 Traducao nossa. Titulo original em inglés: Views and costumes of the city and neighbourhood of Rio de
Janeiro, Brazl.
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Figura 24 - Cacaao Tigre, 1835. 1%

Desenho de Johann Moritz Rugendas, Litogravura Engelmann, Paris, Franca. Colecdo
Brasiliana Itai.1®

Essa imagem representa uma caga a0 tigre. E uma composicdo feita por Rugendas e,
posteriormente, colorizada. Em alguns desenhos foram inseridos depois elementos da natureza
gue ndo estavam presentes nos eshocos originais, como a revoada de passaros na imagem

abaixo:

Figura 25 - Caboclo (indio civilizado), 1834. 1°

Desenho de Jean-Baptiste Debret, litogravura de C. Molle, Paris, Franca. Colecdo Brasiliana
Itag, 11t

108 Tradug&o nossa, titulo original em francés. Chasse au Tigre.

109 Disponivel em: <https://www.brasilianai conografica.art.br/obras/18362/chasse-au-tigre>. Acesso em 18 ouit.
2019.

119 Tradug&o nossa, titulo original em francés: Cabocle, (indien civilisé).

111 Disponivel em: <https://www.brasilianai conografica.art.br/obras/18047/cabocle-indien-civilise>. Acesso em:
18 out. 2019.


https://www.brasilianaiconografica.art.br/obras/18362/chasse-au-tigre
https://www.brasilianaiconografica.art.br/obras/18047/cabocle-indien-civilise
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A legenda dagravura, mais do que aimprovavel revoada, chamaaatencao, poisdiz que
o caboclo é um indio civilizado, buscando, ameu ver, afastar o temor dos europeus dasflorestas
brasileiras, cheias de “criaturas selvagens”, como indios antropdfagos, anacondas e tigres. Essa
imagem idilica propde uma visdo dos indigenas como permeaveis a civilizacdo, portanto, ndo
oferecendo perigo. Esse € um exemplo de como era construida aimagem do Brasil a partir de
obras brasilianas. Outro exemplo desse tipo de construcdo sdo os desenhos de Frédéric Salathé,

gue também vém acompanhados de uma legenda que indica 0 modo como foram produzidos:

Figura26 - Vitrine com desenhos e gravuras dispostos lado alado, em suaversao original
efina. A esguerda, osoriginais colecionados por Steinmann e, adireita, asgravurasfeitas
apartir deles por Frédéric Salathé. Sdo Paulo, 16 maio 2019.

Exposicéo permanente Brasiliana Itall e Itall Numismética, Colec&o Ital Cultural. Fotografia de Roberta
Zanatta/Acervo pessoa da autora.

Redescobertos nas Ultimas décadas, estes 12 desenhos do artista suico Frédéric
Salathé, gue nunca esteve no Brasil, mas, por ter sido considerado um dos artistas
mais talentosos da Suiga, foi chamado para consolidar esbocos e vistas da cidade
realizados por diversos desenhistas vigjantes e col ecionados pel o gravador Steinmann,
gue precisava unificar os desenhos para servir de base para as pequenas gravuras que
desgjava publicar. O abum, editado em 1834, tornou-se famoso, apesar do tamanho
reduzido, justamente pelo detalhamento da paisagem e pela intensidade das cores
aplicadas sobre as gravuras.

Salathé sequer veio ao Brasil, mas usou os esbocgos ja existentes para finalizar suas

obras, 0 que faz pensar que a documentacdo a qual temos acesso hoje, como as colecbes
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brasilianas, trazem imagens e relatos baseados em experiéncias nem sempre vivenciadas
integralmente por seus autores. Existe um misto de realidade e fantasia, ou, como se diz
popularmente, algumas tintas foram carregadas. Valelembrar também que asimagens expostas
pelo Itad Cultura trazem legendas com as datas de producéo das obras, onde foram finalizadas
e outras informagdes que podem despertar 0 senso critico dos visitantes.

A construcgdo daimagem de Brasil mais antiga que temos comegou com relatos, escritos
de viagem e desenhos, recebendo a partir da segunda metade do século XIX o incremento dos
registros fotograficos. No entanto, mesmo as imagens fotograficas, menos passiveis de
interferéncias posteriores, devem ser analisadas com cuidado, pois apenas reproduzi-las pode
reforcar visoes cristalizadas da sociedade e de suas préticas.

O objetivo deste capitulo foi apresentar diversos tipos de colecfes brasilianas, parte de
sua constituicao, de seus agentes e algumas de suas obras de referéncia, como livros, catalogos,
desenhos e pinturas.

Foi possivel notar também que o universo do colecionismo de obras brasilianas é
predominantemente masculino. Os nomes das colecBes e bibliotecas brasilianas mostram que
seustitulares eram, em geral, homens: Biblioteca Antonio Candido de Mello e Sousa, Biblioteca
OliveiraLima, Colegdo BrasilianaY an de Almeida Prado, entre outras. A BibliotecaBrasiliana
Guita e José Mindlin, que homenageia o casal, € uma excegdo. Por esse motivo, acredito que
ter trazido o trabalho de colecionismo de Ana Maria Camargo foi importante para mostrar a

existéncia do protagonismo de mulheres nesse universo.
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4 A CONSTRUCAO DAS IMAGENS DE BRASIL NO PROCESSO DE
CONSOLIDACAO DO IMAGINARIO NACIONAL

Neste capitulo procuro tracar um panorama de como as imagens produzidas para
representar paisagens, povoados, natureza e habitantes do Brasil, a partir de gravuras, pinturas
e, posteriormente, de fotografias, acabaram por constituir colegoes e setornaram referénciapara
a contextualizacdo de diferentes periodos e acontecimentos nacionais. Grande parte delas foi
produzida durante o periodo colonial, o que por si s6 € um elemento que deve ser considerado
a0 se fazer uma leitura critica de seu contexto de producdo e uso, ilustrando livros, em
exposicdes e documentarios, entre outros empregos. Essas imagens, principalmente os
desenhos e gravuras de populacdes indigenas, de paisagens, da fauna e flora brasileira foram
realizadas por encomenda, em missdes exploratorias pelo interior do pais, e serviram agovernos
e aeditores estrangeiros e nacionais.

No Brasil, 0 mercado editorial pode ser considerado como um elemento que contribuiu
fortemente para a criacéo daidentidade visual danagdo brasileira, difundida principal mente na
Europa. Benedict Anderson, em Comunidadesimaginadas (1983), argumenta que o advento do
mercado editorial gjudou a criar e reforcar lagos de pertencimento, consolidando imaginérios
nacionais e colaborando para a criacéo dos estados nacionais. O que Anderson ndo questionou
€ gue esse mesmo mercado editorial, ndo raro, modificou ou simplesmente criou imagens
favorecendo os objetivos das nagdes europeias. No caso da Ameérica Latina, foram elas as
responsaveis por editar e difundir imagens em livros, selos e mapas, como obras reprodutiveis
edeféacil circulacéo e, consequentemente, por criar um discurso visual quetrazia, por exemplo,
um olhar romantico para populacbes nativas, ou ainda, a naturalizacdo das relacOes
escravocratas.

Assim sendo, apesar de considerar, mesmo com ressalvas, 0 argumento de Anderson,
ndo deixo de considerar também, e em oposi¢cdo a ele, as criticas que sofreu de autores como
Partha Chatterjee (1993), Dipesh Chakrabarty (2000), Homi Bhabha (1998), Arturo Escobar
(2010) e Wadter Mignolo (2005), gque viram seus argumentos como mas um ato de
colonialismo. Anderson ndo considerou os el ementoslocai s e nem mesmo que em alguns paises
colonizados a industria editorial ndo era significativa no momento de sua consolidagéo
engquanto nagéo. Levando adiante, ndo so inteiramente, mas também, as consideracdes feitas
por Edward Said em Orientalismo (1978), quando ressalta que houve umaimposi¢ao de valores
e visdes por parte dos colonizadores aos colonizados nas construgbes de imagens que se

constituiram como parte de seus imaginarios “naturais”. O que o0s diversos autores citados
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propdem, de diferentes maneiras, ¢ que as “vozes” de localidades e paises tidos como
periféricos passem a contar suas proprias historias a partir de seus referencias locais, pois para
eles até mesmo o conceito de nacdo deveria ser revisto criticamente.

A Brasiliana Fotogréfica reline fotografias produzidas pelos fotografos da Casa
Imperial, estrangeiros, que contratados por governantes, fazendeiros e editores produziram
registros “oficiais” que privilegiaram o ponto de vista que seus contratantes queriam mostrar e
as cidades que mais interessavam a eles, como Rio de Janeiro, Petropolis, S&o Paulo e Recife.
Essas imagens devem ser analisadas criticamente, pois mostram cidades limpas, arborizadas,
construcgdes palacianas, pessoas de cartola e casaca

Devemos considerar que as imagens produzidas sdo parte importante da producéo
fotografica realizada no Brasil e que, para além da intencdo de mostrar o pais como
desenvolvido e europeizado, alguns aspectos presentes nas fotografias fugiam ao controle do
fotografo. Ndo se pode ignorar que no acervo da Brasiliana Fotogréfica também sdo
encontradas fotografias de anénimos ou de fotégrafos pouco conhecidos. As fotografias de
Guilherme Santos, fotografo amador, retratam muitas cenas de rua, cidades pouco conhecidas,
como S&o Jodo da Barra, em S&o Paulo, e costumes populares como procissdes e festeos
publicos. O triste acontecimento da grande seca que assolou 0 Cearg, de 1877 a 1879, também
se encontra na Brasiliana.

As fotografias mais pesquisadas e solicitadas continuam sendo as de Marc Ferrez e as
de Joaquim Insley Pacheco, entre outros fotografos europeus, e/ou da Casa Imperial. Em meio
aesse contexto de valorizagéo da autoria, acredito ser importante refletir sobre a “ndo autoria”,
como propds Michel Foucault (2000;2006), e lembrar que paralelamente as imagens ja citadas,
contamos com imagens de autores desconhecidos do grande publico e andnimos. O acesso ao
conjunto de imagens permite gue novas narrativas possam ser construidas e tomadas a partir de
diferentes angulos e visdes. Assim, meu objetivo neste capitulo é fazer também um exercicio
reflexivo, a partir da andlise de algumas fotografias do portal Brasiliana Fotogr&fica, situando
0 contexto socia brasileiro no qual foram produzidas.

Para além da abordagem tedrica, a metodologia empregada neste capitulo consistiu
basicamente em pesquisas nos posts da Brasiliana Fotografica e em seu repositorio digital on-
line, ja que atraves dele pude ter acesso a acervos de diferentes instituicdes, o que se aplicou
também apesquisaiconogréficarealizadanaBrasilianalconogréfica, que pel o mesmo principio
deu acesso a parte dos acervos da Colegdo Brasiliana Ital Cultural, da Pinacoteca do Estado de
S&0 Paulo, da Biblioteca Naciona e do Instituto Moreira Salles. A partir dessas pesquisas

selecionel algumas imagens de desenhistas, como Jean-Baptiste Debret, e de fotografos, como
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Joaquim Insley Pacheco e Marc Ferrez, propositalmente conhecidas, para discutir e ilustrar

parte das representagdes que temos ainda hoje do Brasil.

4.1 Colonizadores e pés-colonialistas

Desde o primeiro marco exploratério conhecido do Brasil, a chegada dos portugueses
em 1500, e das subsequentes incursdes de franceses, ingleses, a emaes, holandeses e de outros
povos, foram produzidos escritos, desenhos, pinturas, mapas, rel atos de viagem, diarios e outros
tipos de documentagéo em suporte papel que registraram e auxiliaram a compreensdo acerca
desta “nova’ terra. Essa, alcancada por meio de expedi¢cdes maritimas, com o objetivo de
expandir dominios, ampliar 0 comércio e maximizar lucros. No Brasil colénia foram
organizadas expedicdes que percorriam povoados, rios e florestas, formadas por naturalistas,
boténi cos, bidlogos, zodlogos, mineralogistas, astrbnomos, desenhistas, pintores, entre outros,
com o objetivo de descrever, registrar e classificar elementos da natureza, como plantas,
animais, amostras de tipos de solo, minerais, vestimentas e, até mesmo, “exemplares” vivos de
“espécies” de indios que aqui habitavam. Os europeus acreditavam que os indios poderiam nao
ter dma, ou ser uma espécie intermediaria entre os animais e 0s homens. Segundo Santos:
“Além de montar uma colegdo de elementos da natureza, os naturalistas eram responsaveis
também por coletar costumes, ornamentos, utensilios, armas, esqueletos, cranios e até mesmo
os proprios homens e mulheres que habitavam as florestas brasileiras.” (SANTOS, 2014, p. 39,
traducéo nossa).

Em Naturalists in Nineteenth-Century Brasil, Santos aponta a atuagdo desses
naturalistas que exploraram terras brasileiras entre os séculos XV1 e X1X, com énfase no XIX.
A imagem por eles construidado Brasil, de suafauna, flora e habitantes, foi apartir de um olhar
estrangeiro que classificavao “outro” segundo categorias que partiam de seu proprio referencial
— 0 europeu. A criticaaeste olhar unidireciona na construcéo histérica das nacdes, calcada na
Visdo europeia do mundo, o eurocentrismo, pode ser apontada.

Fatos relevantes da historia da Europa, como a Revolucdo Francesa e a Revolugdo
Industrial na Inglaterra, tornaram-se referenciais historicos para os povos colonizados em
detrimento de outros fatos e versdes da propria historia desses povos, resultando em umavisao
eurocéntrica da historia. No Brasil, por exemplo, € possivel que os estudantes do ensino médio
aprendam mais sobre a atuagdo de Maximilien de Robespierre na Revolucéao Francesa do que

sobre Sim6n Bolivar, que € conhecido em boa parte da América Latina como um agente
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decisivo em seu processo de libertagdo, o que va interferir diretamente no processo de
formac&o dos territdrios vizinhos ao Brasil, tema pouco abordado nas escolas.

Homi Bhabhaem seu livro O local da cultura (1998) retoma e estende o0 argumento que
Edward Said defendeu em O Orientalismo (1978), a propdsito do processo de construcéo de
uma visao hierarquizante, que coloca o “oriente” como inferior ao “ocidente” para todos 0s
povos “colonizados”. Said nos mostrou como a ideia de uma identidade elaborada pelo
“ocidente” para caracterizar o “oriente” com base em estereotipos generalizantes e pejorativos,
sempre em 0posiCao as caracteristicas culturais autodesignadas a s proprios, 0s ocidentais,
produziu um cenario de subalternidade. A reificacéo dos esteredtipos construidos e atribuidos
pelo ocidente ao oriente fez com que os proprios orientais muitas vezes incorporassem o
discurso do outro, perdendo parte de seus referenciais culturais. Segundo Said:

Filosoficamente, portanto, o tipo de linguagem, pensamento e visdo que tenho
chamado de Orientalismo, de modo muito geral é uma forma de realismo radical;
gualquer um que empregue o Orientalismo, isto é, o habito de lidar com questdes,
objetos, qualidades e regides consideradas orientais, designara, nomeara, apontara,
fixard o tema de seu discurso e pensamento com uma palavra ou frase, que entdo se

considera ter adquirido realidade ou, mais smplesmente, ser a realidade. (SAID,
1990, p. 114) [edicdo original 1978]

O que, neste caso, se refere ao oriente, mas que poderia ser extrapolado a outros povos
colonizados na Africa e nas Américas, para conflitos pelos quais contingentes populacionais
passam frequentemente, com seus individuos vivendo sempre nas margens/fronteiras de “sua”
culturapor oposi¢ao ado “outro”. Segundo Bhabha, existe um espago ndo explicitado, sombrio,
uma lacuna inconciliavel, fruto da opressdo, do passado de guerras, conflitos, exploracéo e
siléncio. “Nao ¢ o Eu colonialista nem o Outro colonizado, mas a perturbadora distancia entre
os dois que constitui a figura da alteridade colonial” (Bhabha, 1998, p. 76). Os discursos desses
outros existem e podem ser ouvidos, nos levando arefletir sobre ainjustica, adominacdo e sua
heranca presente em mentes, culturas e nos movimentos politicos e sociais, 0 que também pode
ser lido nas fotografias.

Bhabha, ainda em seu livro O local da cultura (1998), comenta os argumentos do
psiquiatra e filésofo marxista Frantz Omar Fanon, autor de Pele Negra, Mascaras Brancas
(1983), cujas ideias expdem claramente a dualidade entre o lugar que se ocupa em oposi¢ao ao
lugar que se gostaria de ocupar, ressaltando a dicotomia col onizador/col onizado, negro/branco,
homem/mul her:

Essasidentidades bindrias, bipartidas, funcionam em uma espécie do reflexo narcisico
do Um no Outro, confrontados na linguagem do desejo pelo processo psicanalitico da

identificagco. Para aidentificacdo, aidentidade nunca é um apriori, nem um produto
acabado; €la é apenas e sempre 0 processo problemético de acesso a umaimagem da
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totalidade. As condi¢des discursivas dessa imagem psiquica da identificacdo serdo
esclarecidas se pensarmos na arriscada perspectiva do proprio conceito da imagem,
pois aimagem — como ponto de identificaco — marca o lugar de uma ambivaléncia
Sua representagdo € sempre espaciamente fendida — ela torna presente algo que estéa
ausente — é temporalmente adiada: é a representagdo de um tempo que esta sempre
em outro lugar, umarepeticdo. (BHABHA, 1998, p. 85)

Segundo Bhabha o trauma, a quebra, mesmo quando hé a tentativa de reparacéo, séo
irreparaveis. Tendo a concordar com Bhabha e a pensar que com o passar do tempo asideias e
0s costumes sdo reificados, naturalizados e introjetados, primeiro pelo “olhar estrangeiro”, que
classifica e impde sua verdade, e, depois, pela internalizacdo por parte da prépria comunidade
“colonizada”. Um exemplo disto ¢ a maneira como nos referimos a chegada dos europeus ao
territorio que hoje conhecemos como Brasil: “O Descobrimento do Brasil”, como aprendemos
nos livros de histéria. Este € claramente um marco historico que atende a visdo eurocéntrica
dominante, que via apenas terras a serem colonizadas e exploradas, habitadas por “selvagens”
a espera da “civilizacdo”.

A legitimacdo desse tipo de canone pode ser vistacom mais clarezaapartir daformacéo
da imprensa e do mercado editorial, ambos temas de andlise de Benedict Anderson, no livro
Comunidades imaginadas (1983). Anderson procura demonstrar a importancia do jornal e do
romance no processo de constituicdo das identidades nacionais.

Como mencionado anteriormente Anderson € criticado por autores pds-colonialistas,
como Chatterjee (1993, p. 21) e Dipesh (2000, p. 149), por seu viés historicista, que busca na
histéria, apartir de umavisao hegemdnica, 0s elementos para se pensar 0S processos pelos quais
as identidades nacionais se congtituiram na Europa e fora dela também. Chatterjee e Dipesh
acusam Anderson de tentar explicar os processos nacionais do terceiro mundo pelo modelo
eurocéntrico. Mesmo tendo colocado o nacionalismo como expressdo de luta contra o
colonialismo, seus argumentos sdo col ocados em xeque por estes autores, pelo fato de estarem
centrados na narrativa predominante — a europeia. Para Chakrabarty (2000, p. 28), o historiador
ndo pode aplicar aindia, por exemplo, 0 mesmo modelo politico da Europa, pois os resultados
dos processos histéricos sdo especificos a cada regido. Reforcando este argumento, o autor
ressalta que na india n&o existia uma “classe burguesa” nos moldes marxistas, o que por si s6
ja tornaria inviavel boa parte da argumentacéo de Anderson para explicar a constituicdo do
nacionalismo na india. Sobre aregido de Bengala, a0 sul do continente asiético, que ficou sob
o dominio britanico de 1757 a 1946, atualmente dividida entre a india e Bangladesh,
Chakrabarty nos conta que:

Talvez ndo fosse controverso dizer, entdo, que a moderna Bengala ndo era
classicamente burguesa. A modernidade de Bengala nunca desenvolveu algo como
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uma ética protestante, como um valor amplamente praticado. Também é verdade que,
durante muito tempo, a idealizagdo romantica da familia estendida deixou pouco
espaco para o desenvolvimento de uma linguagem ao estilo individua europeu, em
quaisquer praticas da vida cotidiana. O dominio colonia trouxe muitas instituicoes e
desgjos da modernidade burguesa europeia, mas ndo, ao que parece, 0 romance
familiar burgués europeu. Ha espaco para discordancia, no entanto, por que motivo a
modernidade em Bengala implicou em uma ordem capitalista sem nenhuma
hegemonia do pensamento burgués? (CHAKRABARTY 2000, p. 215-216, traducéo
Nossa)

Seguindo um pouco mais com o pensamento de Chakrabarty, ele vai mostrar como 0s
elementos utilizados por Anderson para explicar o fortalecimento dos nacionalismos, como a
elaboracéo de mapas, producéo de documentacdo iconograficaetextual e o advento daindustria
gréfica, com o jornal e o romance, sdo posteriores na india & chegada dos britanicos. O que
equivale a dizer que mais uma vez Anderson usou referenciais europeus para explicar o
nacionalismo na india. Ele ignorou as formas de historia oral, as narrativas familiares e de
grupos ancestrais, os poemas, todo um sistema cultural anterior a dominacdo ocidental a eles
imposta.

Benedict Anderson fez um uso extremamente sugestivo da palavra"imaginacéo” para
descrever o0 papel dos romances, dos jornais, dos mapas, dos museus e do
recenseamento na criacdo de um tempo vazio e homogéneo da histéria, que permitiu

a diferentes partes de uma nagéo, todas elas de umavez, existir em algum imaginério
nacionalista simultaneamente. (CHAKRABARTY, 2000, p. 174)

O autor busca as subalternidades das historias ndo ocidentais, “provincializar a Europa”
a partir de andlises de pesquisadores do terceiro mundo, de documentos de arquivos néo
europeus, articulando ligagdes entre vérias histérias subalternas, periféricas, ou ainda,
subterraneas. E um projeto de construcio de uma histéria que ainda ndo existe, feitaa partir dos
povos colonizados e do entendimento de uma transi¢ao para o “moderno” que leve em conta o
papel que o “terceiro mundo” desempenhou nesse processo. O autor se opde a qualquer tipo de
relativismo cultural, denunciando o uso da violéncia, da repressdao e do elemento “moderno”,
em oposicao ao “antigo”, para se sobrepor a ele, extrapolando os limites da produ¢do académica
das universidades na busca por um mundo heterogéneo.

Partha Chatterjee, assim como Dipesh Chakrabarty, € um dos expoentes do grupo de
“Estudos Subalternos” e compartilha com ele o objetivo de mostrar como nao podemos
homogeneizar a visdo sobre 0s processos coloniais e 0 modo como 0s nacionalismos se
manifestaram nesses paises. O autor critica 0 modo como: “Nacionalismos do terceiro mundo
no século XX adquirem uma caracteristica modular.” (CHATTERIJEE, 1993, p. 22, traducéo
nossa) Chatterjee chega a ver Anderson como adepto de uma “sociologia determinista”. Apesar

de reconhecer sua preocupacéo em detectar 0 surgimento do capitalismo a partir do mercado
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editorial, considera essa visdo um tanto ingénua, uma vez que todo um modo cultural passa a
ser imposto aos povos colonizados de modo homogéneo pela metropole e Anderson ndo faz
nenhuma critica aisso.

Para Chatterjee, Anderson leva em conta os modelos histéricos dados como objetivos,
produzidos por imperativos categoricos, e pergunta: “Onde em tudo isso esta trabalhando a
imaginacdo, o processo intelectual de criagdo?” (CHATTERIJEE, 1993, p. 21) Por essa
perspectiva, Anderson limitou sua discussao ao cardter modular do nacionalismo no seculo XX
sem notar as idas e vindas, as possibilidades suprimidas, as contradi¢cdes ainda ndo resolvidas
e as implicagdes do estreitamento da relacdo entre nacionalismo e capitalismo. Tanto na visio
de Chatterjee como nade Dipesh, o problema pode ser sempre mais bem ilustrado se mudarmos
nosso foco dos tratamentos tedricos generalizantes para analises particulares.

Apesar das criticas, parte dos argumentos de Anderson, de que as nagdes sdo
“inventadas” no sentido em que constituem objetos de desejos e projegdes, demonstra como a
partir do século XV 11, com o surgimento do romance e do jornal na Europa, surgiram os meios
técnicos para a representacdo de um tipo de comunidade imaginada, difundida por meio do
capitalismo editorial crescente, uma maneira de naturalizacdo da historia e do préprio tempo.
Em Comunidades Imaginadas € destacado o papel fundamental dos censos, mapas e museus
nos estados coloniais.

Juntos eles conformaram profundamente a maneira como o estado imaginava seu
dominio, a natureza dos seres por ele governados e a geografia do seu territério (e,
portanto, a legitimidade em relagdo ao passado). Juntos, também, eles criaram
realidades unificadas, por mais distintas que fossem; categorias raciais claras em

territorios onde os grupos se misturavam e fundiam; histérias sequenciais e 16gicas;
mapas e fronteiras fixas. (ANDERSON, 2008, p. 15) [edi¢do original 1983]

Os modelos de estabelecimento de documentagdo impressa passaram a legitimar a
criacdo de fronteiras nacionais oficiais e de valores identitarios que serviram tanto aos estados
colonizadores como também aos governantes locais ao longo dos tempos. Estes que herdaram
arquivos, leis, registros financeiros, tratados, cartas, censos, mapas, relatorios arqueol dgicos,
gravuras, abuns de fotografias, livros e selos ilustrados com monumentos e espécies da fauna
e flora: “[...] tipo de censo pictérico do patrimonio estatal. [...] Era precisamente a
reprodutibilidade cotidiana infinita das suas insignias que revelava o verdadeiro poder do
Estado.” (ANDERSON, 2008, p. 251) Assim se originou grande parte das iconografias
reproduzidas em livros escolares, muitas delas com alteragfes significativas nas paisagens
retratadas e nas caracteristicas fisicas de personagens historicos, de acordo com 0s interesses

dos governos coloniais e locais. Esses que também foram os responsaveis pelo
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comissionamento de expedi ¢cBes para reconhecimento de territorios, coleta de espécies naturais
e pela producdo de mapas e representacdes iconograficas de paisagens e de seus habitantes.
Dessa maneira, foram criados sistemas de classificagdo — séries reprodutiveis a partir de uma
anicaimagem.

Concordo com avisdo de Chatterjee e Dipesh, sobre anecessidade de buscar aternativas
aos discursos dominantes, mas penso também que a tentativa de Anderson de compreender os
processos de congtituicdo dos Estados Nacionais, tendo como uma de suas chaves de
entendimento a formacg&o dos mercados editoriais, ndo se torna menos valida. Comunidades
imaginadas foi publicado em 1983 e teve grande impacto junto a pesquisadores que
trabalhavam com andlise documental, entre outros, trazendo novas reflexdes envolvendo
dimensdes politicas e interpretativas, que na época foram originais. Acredito que ainda hoje
podemos ter uma leitura desta obra aplicavel a andlise da construcdo do imaginério nacional
brasileiro, mesmo tendo em conta que Anderson ndo considerou as especificidades culturais e
histéricas locais de cada regido. Contudo, o debate sobre a necessidade de se rever conceitos
dados como hegeménicos, que partem de uma visao eurocéntrica, é fortemente considerado
nesta tese. Acredito que ainda hoje a “historia do mundo” continua a ser contada e escrita,
predominantemente, a partir do ponto de vista eurocéntrico e que paraampliar essavisado — com
outros pontos de tomada das historias plurais de todas as nagfes — o livre acesso adocumentacéo
existente em museus e centros de pesguisa é fundamental. Nesse sentido, iniciativas como a
Brasiliana Fotogréfica, que centraliza e da acesso on-line a acervos de diferentes instituicoes,
possi bilitam que outras narrativas possam ser contadas e analisadas.

E preciso pensar a histéria sob perspectivas outras que nd sO as dominantes,
desconstruir versbes dadas como oficiais, ter clareza sobre os projetos de poder gue nos
conduziram ao lugar no qua estamos hoje. Walter Mignolo em La idea de América Latina
(2005), traz algumas das questdes que javimos aqui, como osinteressesfinanceiros eterritoriais
dos impérios colonizadores, mas traz também o viés dos interesses das elites crioulas, como
uma classe dominante que exercia o poder sobre as popul agdes locais e que atuava como uma
intermedidria dos governantes europeus, sem necessariamente pertencer a nenhum dos dois
grupos, agindo em interesse proprio e tendo papel determinante na condugdo dos rumos de
muitos paises da América Latina. Alias, o proprio conceito de América Latina também €&
problematizado pelo autor.
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4.2 A construcao do imaginéario iconogr éfico brasileiro

No Brasil, as missdes exploratérias lideradas pelos naturaistas estrangeiros
contribuiram muito paraaconstrucéo de umaidentidade nacional, que em alguns casos perdura
até os dias de hoje. A construgdo de imagens romantizadas, de uma natureza harmonica,
retratada a partir de florestas, plantas, rios e de tipos indigenas, em seus momentos de lazer,
alimentacdo e descanso, constituem pai sagens exuberantes de umaterra pujante e intocada, um
convite ap exotico. No entanto, vale lembrar que isso € uma construcéo:

Praticamente todos os naturalistas do inicio do século XIX exploraram o Vale do Rio
Doce, que se estendia da regido montanhosa de Minas Gerais até o litoral do Espirito
Santo, drea densamente povoada e com intensos contatos entre europeus, luso-
brasileiros, africanos e indigenas. No entanto, os relatos descreviam as florestas como
virgens e intocadas pelo homem. N&o sfo raros exemplos nos quais o paraiso é
paradoxalmente descrito no meio de estradas densamente povoadas e florestas
gueimadas. Do mesmo ponto de vista, os grupos indigenas, cujo contato com os
missionarios portugueses, guardasflorestais e colonos eram secul ares, foram descritos
como parte da natureza, sem contato com a civilizagdo. Até mesmo os indios

encontrados nas aldeias pacificadas foram assim descritos. (SANTOS, 2014, p. 55-
56, tradugéo nossa)

Outro ponto que merece atencao no texto de Santos é que o conhecimento produzido no
Brasil, com afinalidade de integrar colegbes locai's, como a que pertencia ao acervo do Museu
Nacional''?, antiga residéncia da familia real na cidade do Rio de Janeiro, era desqualificado.
“As colecdes brasileiras eram consideradas sem utilidade pelos naturalistas estrangeiros, porque
elas ndo estavam preservadas e eram exibidas sem ser classificadas apropriadamente.”
(SANTOS, 2014, p. 55, traducdo nossa) Um dos critérios para que 0s estrangeiros
considerassem essas cole¢es com valor de uso era que fossem classificadas de acordo com os
padrdes vigentes em seus paises de origem, para 0s quais muitos naturalistas enviavam amostras
eregistros.

Hoje com uma maior integracdo entre paises, culturas e regifes, possibilitada pela
internet e pela facilitacdo dos deslocamentos espaciais, vemos como uma mesma planta pode
ter diferentes denominagBes e usos, como a variedade semantica de signos e simbolos é
reapropriada e entendida segundo diferentes critérios e saberes. 1sso nos indica que desprezar
determinadas categorias de classificagdo e uso em detrimento de outras pode fazer com que se
percaumaimportante fonte de saberes sobre algo que existe e tem finalidades que podem variar,

sem que por isso deixem de ser vélidas.

112° O Museu Nacional sofreu um incéndio de graves proporgdes em 2018 perdendo grande parte de seu acervo.
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Assim, vemos a importancia das classificagdes locais, mesmo quando n&o coincidiam
com as adotadas pelos padrdes dominantes europeus e norte-americanos. N& eram menos
importantes e no entanto, infelizmente, o que se sucedeu ao longo da historia, ndo s6 do Brasil
como de grande parte das ex-coldnias, é que as classificagdes europeias predominaram nos
ultimos séculos. “Os relatos publicados por estrangeiros viajantes foram amplamente traduzidos
e considerados fontes cientificas precisas sobre a cultura brasileira.” (SANTOS, 2014, p. 56,
traduc@o nossa) Esses relatos e documentos produzidos a partir de expedicoes lideradas por
estrangeiros se difundiram e popularizaram ao longo dos séculos e viraram referéncias ndo so
para as ciéncias como para as artes.

As pinturas de Johann Moritz Rugendas, Carl Friedrich Philipp Von Martius e Jean-
Baptiste Debret, entre outros artistas vigantes, constituem grande parte da meméria imagética
dediversastribosindigenasno século X1X. Isso porque 0 modo de transmisséo das cosmologias
indigenas se calcava nas tradigdes orais, suscetiveis de esquecimento; e sua arte, era
confeccionada a partir do uso de espécies vegetais e animais, como cipos e penas, deteriorévels
em curtos espacos de tempo. Assim, a memoériaindigena desse periodo que chega até nds vem
em grande parte dos escritos e pinturas dos artistas vigjantes, ndo raro feitos e orientados pelos
jesuitas, imbuidos de sua missdo “civilizatéria” e impregnados pela intermedia¢do do olhar
estrangeiro. Essa é aversdo dahistéria que foi impressa nos livros e que somente no século XX
comega a ser problematizada.

No livro Les Indiens du Brésil, com textos e ilustracdes a partir dos desenhos de Jean-
Baptiste Debret, na gravura Aldea de cabocles a canta-gallo (Figura 27), vemos indigenas,
habitantes da vila Sdo Pedro de Canta Gallo, na “provincia” do Rio de Janeiro, sendo
observados por dois homens brancos armados, denunciados por um cachorro que late em
direciio a eles. E como se estivessem sendo descobertos, flagrados em suas atividades
cotidianas. No entanto, chama atencdo que os indios tivessem um cachorro, ja que caes de
guarda e companhia eram comuns entre 0S europeus e norte-americanos, o que indica que a

tribo ou grupo em questéo ja deveriater tido contato com os exploradores.
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Figura 27 - Aldeia de caboclos em Canta-gallo, Rio de Janeiro, 1834. 1
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Desenho de Jean-Baptiste Debret, gravura de Charles Motte, Paris, Franca. Acervo

Biblioteca Nacional (Brasil).).***

Nagravuraseguinte, intitulada Chef de Bororenos partant pour une attaque (Figura 28),

aideiaéretratar um possivel ataque dos indios Bororenos.

Figura 28 - Chefe dos Bororenos partindo para um ataque, 1835. *°

Desenho de Jean-Baptiste Debret, gravura de Charles Motte, Paris, Franca. Colegéb
Brasiliana Itaf.1

113 Traducdo nossa, titulo original: Aldea de cabocles a canta-gallo.

114 Digponivel em: <https://www.brasilianai conografica.art.br/obras/17136/al dea-de-cabocl es-a-canta-gall 0>.
Acesso em: 07 ago. 2019.

115 Traduco nossa, titulo original: Chef de Bororenos partant pour une attague.

116 Digponivel em: <https.//www.brasilianaiconografica.art.br/obras/18229/chef-de-bororenos-partant-pour-une-
ataque>. Acesso em: 07 ago. 2019.
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Em ambas as gravuras se pode notar que os indigenas retratados tém tracos que pouco
lembram os que conhecemos; no primeiro desenho, as mulheres sdo voluptuosas, os cabelos
dos homens sdo encaracolados, o delas € liso, suas feiches lembram povos orientais; ja na
segunda gravura os homens tém barba e um deles parece ter ascendéncia negra. Séo
representacbes baseadas em inferéncias e impressbes, que talvez pouco nos tragam das

condigdes nas quais essas popul agdes viviam de fato.

4.3 Dedesenhos, gravurase pinturasafotografia

Quando nos detemos diante das fotografias historicas ndo é diferente, notamos a
existéncia de um olhar classificatorio e idealizado em relacdo a arquitetura das cidades, aos
panoramas naturais, aos diferentes modos como 0s governantes, membros das elites e das
camadas menos abastadas da populacdo, como negros e indios, sdo retratados. A fotografia
também revela detalhes, que podem estar fora do primeiro plano, tais como: trabalho infantil;
falta de equipamentos de seguranca na construcao civil; cenas nas quais escravizados tém que
posar para o fotografo para a composicdo do cendrio pretendido; grupos marginalizados,
repressio policial, entre outros. E a partir do olhar perspicaz para as fotografias que se pode
refletir sobre ainjustica, adominag&o, o poder e suatriste heranca presente nas sociedades.

Nessa perspectiva, apresento agumas fotografias disponiveis na Brasiliana
Fotografica, como possiveis fontes de andlise para as questdes colocadas acima e que fazem
parte da construcdo do imaginério fotografico que se tem do Brasil no século XI1X. Em
Quitandeiras (Figura 29), quatro mulheres negras, ainda em tempos de escravidéo, 1875,
vendem frutas na rua. E possivel ver que uma delas esta descalga e que todas usam turbantes,
sobre 0s quais, possivelmente, equilibram os cestos que precisam transportar. Elas sabiam que
estavam sendo fotografadas, trés mulheres olham para a camera, a fotografia foi posada e
integra uma serie que apresenta diversos trabal hos reali zados por vendedores ambulantes, como

vassoureiro, leiteiro e engraxate.
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Figura 29 - Quitandeiras, Rio de Janeiro, €.1875.
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Fotografia de Marc Ferrez. Acervo Instituto Mo}éi ré%alleéf

Ana Maria Mauad, professora do Departamento de Historia da Universidade Federal
Fluminense (UFF), e pesquisadora do Laboratério de Histéria Oral e Imagem da mesma
Universidade, durante o curso “Fotografia publica, roteiros visuais para a histéria
contemporanea”, realizado no Instituto Moreira Salles, Rio de Janeiro, no més de agosto de
2019, fala da importancia da disponibilizagdo de acervos em iniciativas como a Brasiliana
Fotogréafica eaHemerotecaDigital daBibliotecaNacional. Paraelao maisinteressante é poder
visualizar séries completas de fotografias lado a lado, resultados de pesquisa que tragam
imagens de diferentes institui¢des construindo uma espécie de mosaico que em conjunto revela
a pratica fotografica por tras da fotografia em si, como parte de uma cultura visual.

Em acordo com Ana Maria Mauad e no intuito de revelar um pouco mais dessa prética
fotografica, apresento abaixo (Figuras 30 e 31) os retratos da imperatriz Thereza Christina
Maria e do imperador Dom Pedro I1. Pedro foi coroado imperador do Brasil em 1841 e casou-
se com Thereza Christina em 1843, ambos viveram no Brasil até sua deposicéo e exilio em
1889. Nestas fotografias, aimperatriz estd com cerca de 53 anos e o imperador com 50, posam
com um tom austero, usam vestimenta pesada e se assemelham a outros monarcas europeus.
Ela ostenta joias e os cabel os penteados e trangados, ele com a barba aparada e de gravata; um
efeito de luminescéncia nas fotografias traz seus bustos envoltos em uma espécie de névoa,
evocando algo de sagrado para suas figuras. Essas eram algumas das imagens oficiais que eram
difundidas do casal, no formato de carte de visites. Esse formato de fotografia era, em geral,

retangular, com o retratado em evidéncia e nome do fotografo escrito na parte inferior do

117 Disponivel em: <http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/bras/2043>. Acesso em: 20 nov. 2018.
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suporte fotografico. Os cartbes circularam entre varios paises, como Portugal e Alemanha, e

representavam aimagem dos chefes da nagéo.

Figura 30 - Imperatriz do Brasil, [s.l.], 1875 e Imperador do Brasil,
[s].], 1875.

i 3nslry B Pacheco 3Jnslen JP Pacheco
Fotografias de Joaguim Insley Pacheco. Convénio Instituto Moreira Salles/ Leibniz-
Institut fuer Laenderkunde, Leipzig.t'®

Alberto Henschel, fotografo que também retratou a familia imperial, realizou a série
Tipos negros, como ha legenda original. O titulo dessa série indica que foram realizadas para
tipificar homens negros escravizados, por origem e etnia. Também sdo carte de visites (Figuras
32 e 33), mas sem os efeitos de luminescéncia descritos acima, nenhum dos retratados tem
nomes, apenas uma numeragcao sobre seu peito, o da esquerda possui o numero “34” e o da
direita “57”. Apenas o nome do fotografo e o local, “Pernambuco”, estdo escritos no cartao.
Infere-se que exista uma relagdo manuscrita que relaciona o nimero recebido pelo retratado

com o seu local de origem no continente africano.

118 Disponiveis em: <http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/20.500.12156.1/4346>;
<http://brasilianaf otografica.bn.br/brasiliana/handl €/20.500.12156.1/4457>. Acesso em: 20 nov. 2018.



124

Figura 31 - Retrato - tipos negros, Recife, PE, ¢.1869.
|

Fotografias de Alberto Henschel. Convénio Instituto Moreira
Salles/ Leibniz-Ingtitut fuer Laenderkunde, Leipzig.tt®

Muitas dessas fotografias eram readlizadas sob encomenda de governos, instituicdes de
pesquisa, como universidades e centros de documentagdo, e por demanda de um mercado
grafico e editorial crescente, ndo sd na Europa e na América do Norte, como também no Brasil.
A partir das Ultimas décadas do século X1X afotografia se popularizou e passou a ganhar parte
do espago antes somente dedicado a desenhos e gravuras (ANDRADE, 2004). Para
compreender melhor o contexto de estabel ecimento da producao fotogréficano Brasil é preciso
entender parte de seu percurso até aqui.

No curso Amadores na Fotografia, Joaguim Marcal Ferreira de Andrade'® comega sua
primeira aula citando Dom Pedro |1 como, possivelmente, o personagem mais importante para
0 inicio da histéria da fotografia no Brasil. Em 1839, o daguerreotipo, aparelho precursor da
maguinafotografica, passou aser comercializado por Joseph Nicéphore Niépce e Louis Jacques
Mandé Daguerre, na Franca. Meses mais tarde, Dom Pedro |1 toma conhecimento da invencéo
e atraz parao Brasil. A fotografia passou a ser muito apreciada pelo Imperador e depois por
sua filha Isabel; alguns fotégrafos como Joaquim Insley Pacheco, Georges Leuzinger e Marc
Ferrez passaram a integrar expedicbes comissionadas pelo governo brasileiro, como a

Comissdo Geolégica do Império, que partiu do Rio de Janeiro e percorreu as regifdes norte e

119 Digponiveis em: <http://brasilianaf otografica.bn.br/brasiliana/handle/20.500.12156.1/4391>;
<http://brasilianaf otografica.bn.br/brasiliana/handl€/20.500.12156.1/4469>. Acesso em: 20 nov. 2018.

120 O curso Amadores na Fotografia aconteceu ao longo do més de agosto de 2018, no Ingtituto Moreira Salles,
RJ, com aulas ministradas por Joaquim Marcal Ferreira de Andrade, funcionario da Biblioteca Nacional
(Brasil) e um dos curadores do portal Brasiliana Fotografica.
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nordeste, entre 1875 e 1878, como documentado no catdlogo da exposicdo Marc Ferrez
Territorio eimagem (BURGI, 2019). Marc Ferrez acompanhou aexpedicao e produziu o Album
da Comissdo Geoldgica do Império. A producéo fotogréfica no contexto das expedicoes
colaborou para a construcéo de uma representacdo imagética do pais. A documentacao visual
que antes era feita somente através de pinturas e gravuras passou a ser registrada
majoritariamente pel as fotografias.

De acordo com o post da Brasiliana Fotografica, publicado em dezembro de 2016 e
intitulado “Dom Pedro 11 (RJ, 2/12/1825 — Paris, 5/12/1891), um entusiasta da fotografia”, 0
interesse do Imperador pela fotografia fez com que o Brasil, e mais especificamente a cidade
do Rio de Janeiro, estivesse entre os primeiros lugares do mundo ater profissionais dedicados

anovainvencao.

Dom Pedro Il foi um entusiasta da fotografia, seja como mecenas seja col ecionador.
Foi o primeiro brasileiro a possuir um daguerredtipo, e, provavelmente, o primeiro
fotégrafo nascido no Brasil. Devido ao seu interesse no assunto, implantou e ajudou
decisivamente o desenvolvimento da fotografia no pais. Sua filha, a princesa | sabel
(1846-1921), fai, inclusive, aluna do fotégrafo aleméo Revert Henrique Klumb (c.
1826- c. 1886). Ao ser banido do pais, em 1889, pelos republicanos, Pedro |1 doou a
Biblioteca Nacional a colecdo de cerca de 25 mil fotografias, que ent&o denominou,
juntamente com a colecdo de livros, de ColecBo Dona Theresa Christina
Maria. Segundo Pedro Vasquez'?, essa colegio &, até hoje, “o mais diversificado e
precioso acervo dos primordios da fotografia brasileira jamais reunido por um
particular, e tampouco por uma institui¢do publica [...]

O interesse de dom Pedro |1 pela fotografia teve quase a mesma idade do préprio
daguerredtipo: menos de um ano apéso anlncio oficial da invencdo, feito por
Francgois Arago, em 19 de agosto de 1839, na Franca, ele, aos 14 anos, adquiriu o
equipamento, em marco de 1840, mesmo ano em que o abade francés Louis Comte
(1798 — 1868) apresentou-lhe o invento, no Rio de Janeiro (Jornal do Commercio,
de 17 de janeiro de 1840, na primeira coluna; e de 20 de janeiro de 1840, naterceira
coluna).

Por sediar o Império, o Rio de Janeiro foi a capita da fotografia no Brasil. O
imperador foi retratado por diversos fotégrafos, dentre elesMarc Ferrez (1843-
1923) e Joaquim Insley Pacheco (c. 1830 — 1912), tendo conhecido praticamente o
trabalho de todos eles. A fotografia passou a ser o instrumento de divulgacdo da
imagem de dom Pedro II, “moderna como queria que fosse o reino”, segundo comenta
Lilia Moritz Schwarcz no livro As barbas do Imperador: D. Pedro |, um monarca
Nnos trépicos, e tornou-se também mais um simbolo de civilizagdo e status. 12

Dom Pedro 11 permitiu que sua casa e familiafossem fotografados. Ele e o Conde d'Eu,

marido da princesa |sabel, posaram diversas vezes.

121\ ASQUEZ (2003).
122 Digponivel em: <http://brasilianafotografica.bn.br/?2p=7183>. Acesso em: 22 fev. 2019.
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Figura 32 - Imperador Dom Pedro Il do
Brasil com uniforme de Almirante, [s.l.],
1870.

Fotografia de Joaguim Insley Pacheco. Colegdo
Thereza  Christina  Marial/Acervo  Biblioteca
Nacional .12

Figura 33 - Conde D'Eu em uniforme
militar, [s.l.], 1870.

-~

Fotografia de Joaguim Insley Pacheco. Colecdo
Dom Jodo de Orleans e Braganga/Acervo Ingtituto
Moreira Salles.'?*

123 Fotografia publicada no livro: Joaguim Insley Pacheco (1830-1912) - De Volta a Luz Fotografias Nunca
Vistas do Imperador. S&o Paulo: Banco Santos; Rio de Janeiro: Fundagdo Biblioteca Nacional, 2003.
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124 Digponivel em: <http://brasilianafotografica.bn.br/brasilianalhandle/20.500.12156.1/1796>. Acesso em: 06

out. 2019.
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Nas duas imagens, a primeira do Imperador Dom Pedro II e a segunda do Conde D’Eu,
a composicao € muito parecida, anbos sentados, em trajes militares, com o brago direito
repousado sobre a coxa e com o corpo voltado para o lado direito do observador. A diferenca
mais marcante entre elas é que o Conde d Eu ostenta uma espada embainhada, apoiada na sua
perna esguerda, numa demonstracdo de poder e soberania. Além desses detalhes de
composi¢ao, ambos os retratos sdo de 1870 e mais uma vez o fotégrafo € Joaguim Indey
Pacheco.

Insley Pacheco foi um dos fotografos da Casa Imperial, em algumas de suas fotografias
existe a seguinte inscricdo: “Pintor de paisagens, Cavaleiro da Ordem de Cristo de Portugal, e
Fotografo da Casa Imperial.”*?® Pacheco também era pintor, 0 que, a meu ver, justifica a
semelhanca de suas fotografias com os retratos pintados a 6leo de nobres e governantes, como

se pode ver nos dois exempl os abaixo:

Figura 34 - [Pedro Il, Imperador do

Brasil: retrato], [sl.], [s.d.]. ,

111 o T Ruiss Ounidog
L "“’.H !: > . d
Fotografia de Joaguim Insley Pacheco, Pintor de
paizagens, Cavalleiro da Ordem de Christo de
Portugal, e Photographo da Casa Imperial.
ColecBo Thereza Christina Maria/Acervo
Biblioteca Nacional .1%6

125 Acervo Thereza Christina Maria, banco de dados on-line da Biblioteca Nacional . Disponivel em:
<http://acervo.bndigital .bn.br/sophia/index.asp?codigo_sophia=34967>. Acesso em: 22 fev. 2019.

126 Disponivel em: <http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/20.500.12156.1/618>. Acesso em: 06
out. 2019.
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Figura 35 - Retrato de Dom Pedro
11, [s.l.], 1875.

Pintura de Delfim Camara. Acervo Museu
Historico Nacional . 127

Essa semelhanca entre os retratos pintados a 6leo e as fotografias do século X1X, ameu
ver, sedeve, além do objetivo de exaltar anobrezado retratado, ao longo tempo de permanéncia
na pose para obtencéo daimagem. Os quadros eram pintados ao longo de diversas sessdes, que
podiam levar horas. Nas fotografias, apesar de mais rapidas, os retratados ficavam iméveis por
alguns minutos, para a obtencdo de uma imagem nitida e ndo tremida, utilizando para tal
poltronas e apoios de cabeca, pé e braco. As mulheres e criangas sempre arrumadas e altivas,
0s homens austeros e elegantes, assim foi constituida parte do imaginario visual que setem da
familia real no Brasil, ja que muitas dessas imagens foram utilizadas em exposic¢oes, livros
didéticos, de historia e de fotografia. O que quero destacar agui € que a atividade fotografica
comega a ser exercidano Brasil ao mesmo tempo em que passa a contribuir diretamente para a
construcdo de seu imagin&io visual. Essas fotografias atualmente integram coleces
particulares ou fazem parte de acervos custodiados por instituicbes de memoria, como a
Biblioteca Nacional e o Instituto Moreira Salles.

A Brasiliana Fotogr &fica disponibiliza parte dessa memoria fotografica da familia real
no Brasil, a partir de acervos provenientes de diferentes institui¢des: Biblioteca Nacional, com

a Colecdo Thereza Christina Maria®?®; Museu Historico Nacional, com os postais da Baronesa

127 Disponivel em: <https://br.pinterest.com/pin/697143217299030818/ A p=true>. Acesso em: 19 ago. 2019.
128 O Imperador Dom Pedro |1, antes de se retirar com a familia para Portugal em 1888, doou sua coleg&o de
livros e fotografias para a Biblioteca Nacional (Brasil), intitulando-a Colec@o Dona Theresa Christina Maria.
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de Muritiba; Ingtituto Moreira Salles, com a Colegdo Dom Jo&o de Orleans e Braganca'®®; e o
Leibniz-Institut fuer Laenderkunde, Leipzig, também com fotografias da familia real. As
imagens presentes nos acervos mencionados podem ser acessadas através de uma busca
unificada na Brasiliana, com um resultado de pesquisa consistente, ainda gque ndo exaustivo.

Com aampliacdo e facilitagcdo do acesso a essas fotografias € possivel que se amplie a
variedade de imagens utilizadas em livros, aulas e exposicoes, pois ao longo da presente
pesquisafoi possivel notar arepeticdo de uso das mesmasimagens, que acabam se consolidando
como referéncia quando se aborda determinada personalidade ou tema. Esse é o caso dos
retratos da familiarea produzidos por Joaquim Insley Pacheco, da série de retratos de homens
e mulheres escravizados, realizadas por Alberto Henchel e Christano Junior, ou da série de
trabal hadores ambulantes de Marc Ferrez e Gomes Junior.

A fotografia denominada “Senhora na liteira com dois escravos” (Figura 38) ilustra a
capado livro Negros no estudio do fotografo (KOUTSOUKOS, 2010) e é comentada no video
de Lilia Schwarcz, Entre cantos e chibatas™°, no qual também aparecem as duas fotografias de
individuos escravizados e tipificados, de Alberto Hanchel (Figuras 32 e 33), vistas acima. Ap0s
o video de Lilia Schwarcz ser langcado o nimero de solicitacBes dessas fotografias cresceu
muito, segundo os dados do setor de licenciamento de imagens do Instituto Moreira Salles e
pel os relatorios de acessos da Brasiliana Fotogr éfica.

Figura 36 - Senhora naliteira com dois escravos. Salvador, c.1860.

125 A colegfo se encontra sob sua guarda do Instituto Moreira Salles em regime de comodato.

130 parte 1 disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=0J-0WxK DhWO0>. Acesso em: 26 ago. 2019.
Parte 4 disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=WJZ08gI8y-g.>. Acesso em: 26 ago. 2019.

131 Disponivel em: <http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/20.500.12156.1/1768>. Acesso em: 26
ago. 2019.
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A fotografia do escritor Machado de Assis (Figura 39), de autoria de Marc Ferrez com
cliché, impress&o, de Joaquim Insley Pacheco, foi publicadanoslivros O Brasil de Marc Ferrez
(IMS, 2005), Marc Ferrez: Rio (BURGI, 2015) eno artigo: A4 “criatura” e 0 “espelho: oretrato
de Machado de Assispor Marc Ferrez (TURAZZI, 2014) . Naversdo em positivo, reveladaem
papel, pertencente aBiblioteca Nacional e disponibilizadanaBrasiliana Fotogréfica, é possivel
ler na parte inferior da imagem “Photographie inalteravel: Marc Ferrez; Cliché: Joaquim Insley
Pacheco”. Eles voltariam a trabalhar juntos na Exposi¢ao do Quarto Centenario do Brasil, em
1900, o que foi anunciado um ano antes, no jornal A Imprensa, de 31 de outubro de 1889'%,
Essa noticia esta relacionada na cronologia de Insley Pacheco, publicada no post da Brasiliana
Fotografica “O retratista portugués Joaquim Insley Pacheco (c. 1830 — 14 de outubro de
1912)”13%8,

Figura 37 - Galeria contemporanea do Brazil:
Machado de Assis, [s.l.], 1884.

Fotografia de Joaquim Indey Pacheco; Marc Ferrez;
Livraria Lombaerts & C.. Acervo Biblioteca Nacional .*3

132 Digponivel em: <http://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx ?bib=245038& pagfis=1616>. Acesso em:
26 ago. 2019.

133 Digponivel em: <http://brasilianafotografica.bn.br/2p=6048>. Acesso em: 26 ago. 2019.

134 Disponivel em:
<http://objdigital.bn.br/objdigital2/acervo_digital/div_iconografialicon1208230/icon1208230.pdf >. Acesso
em: 27 out 2019.
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A fotografia Quitandeiras (Figura 29), vista anteriormente neste capitulo, e Princesa
Isabel (Figura 40), na pagina abaixo, foram publicadas nos livros O Brasil de Marc Ferrez
(IMS, 2005) e Marc Ferrez. Rio (BURGI, 2015). Sendo que Quitandeiras também foi utilizada

no video de Lilia Schwarcz, Entre cantos e chibatas.

Figura 38 - Princesa Isabel, RJ, 1885.

Fotografia de Marc Ferrez. Colegdo Gilberto
Ferrez/Acervo Ingtituto Moreira Salles. *®

Vale notar que muitas fotografias, apesar de pesquisadas e utilizadas, ndo séo analisadas
em detalhe, como a de Luiz Anténio Ferreira, que retrata a missa realizada em acdo de gragas
pela abolicéo da escraviddo no Brasil, no Campo de S&o Cristévéo em 17 de maio de 1888
(Figura 45), que passou mais de 100 anos sem as identificagbes de Machado de Assis e de José
do Patrocinio, realizadas em 2015 por Andrea Wanderley, como sera visto no capitulo 5°.
Gléaucia Villas Boas no texto Integradas, encomendadas ou repetidas: imagens em perspectiva
sociol6gica (2018) traz a questéo da repeticdo do uso de imagens e conclui:

Se ndo hadivida quanto ao poder das representacdes visuai s premiadas e consagradas
em emprestar maior confiabilidade aos textos sobre a producdo artistica, de outra
forma ndo se pode negar que o fechamento de capitulos da histéria da arte em

repetitiva moldura textual e imagética contribui para a legitimacéo de canones,
raramente questionados em sua natureza politica e socia. (VILLAS BOAS, p. 29)

135 Digponivel em: <http://acervos.ims.com.br/#/detailpage/63828>. Acesso em: 27 out. 2019.
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Essas fotografias, assm como outras que compdem diferentes acervos de
colecionadores e de instituicdes de memoria, foram as col ecionadas para ser guardadas. Dentre
elas, algumas foram escol hidas para publicacdes. A escolha pelas mesmas imagens pode ter se
dado por suaimportanciahistérica, singularidade, estado de conservacéo, qualidade daimagem,
facilidade de acesso, ou ainda, pelo pouco conhecimento, por parte dos pesquisadores de
imagens, da existéncia de outras fotografias do mesmo tema. O que reforca mais uma vez a
importancia da publicacéo de séries completas e de diferentes fotografias da mesma pessoa,
local ou evento. Ao trazer imagens para a presente tese refor¢o seu uso e recorréncia e,
por esse motivo, trago também al gumas imagens que ndo estdo nalista de acesso dos relatorios
gerencias da Brasiliana Fotogréfica consultados entre abril de 2015 e julho de 2019. S&o el as.

Sumalma, Tamareira do Senegal e Vistade Manaus.
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Autoria ndo identificada. Convénio Lebniz-Institut fuer
Laenderkunde, Leipzig/Instituto Moreira Salles'*®

136 Digponivel em: <http://brasilianaf otografica.bn.br/brasi liana/handle/20.500.12156.1/4545>. Acesso em: 26
ago. 2019.
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Figura 40 - Tamareira do Senega no
Jardim Boténico, Rio de Janeiro,

io-‘ml—oh

[ R L

Autoria ndo identificada. Convénio Leibniz-
Ingtitut fuer Laenderkunde, Leipzig/Instituto
Moreira Salles'¥’

Figura4l - Vistade Manaus, ¢.1875.

Autoria n3 identificada. Convénio Leibniz-Ingtitut fuer
Laenderkunde, Leipzig/Instituto Moreira Salles. '

137 Disponivel em: <http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana’handle/20.500.12156.1/4454>. Acesso em: 26

ago. 2019.
138 Disponivel em: <http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/20.500.12156.1/4393>. Acesso em: 26

ago. 2019.
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Estas trés fotografias fazem parte de todo um conjunto de imagens de plantas, lugares,
pessoas, fotdgrafos anbnimos, situagcdes ndo contextualizadas e de paisagens sem maiores
identificacOes. Elas tendem a ficar em uma espécie de limbo, por sua dificil identificagdo e
pesquisa, 0 que ndo significa que tenham menor valor. A Sumalma, por exemplo, pode ser uma
arvore de extremaimportanciano ecossi stemaamazonico e seu registro, feito por voltade 1875,
pode revelar diferentes interpretagoes e significados que vao fazer sentido e ter importancia
junto a um certo segmento de pesquisadores e demais interessados. Mais importante que a
andlise quantitativa de acessos que uma imagem possui pode ser seu uso qualitativo. Séo

critérios dificilmente comparaveis.

4.4 Fotografia, autoria e classificacdo

Asimagens de fotograf os andnimos, que ndo puderam ser identificados, ndo sdo comuns
apenas entre fotografos amadores. Sumalma, Tamareira e Vista de Manaus (Figuras 41, 42 e
43) pertencem ao acervo do Leibniz-Institut fuer Laenderkunde, Leipzig, Alemanha, e foram
adquiridas ou encomendadas, muito possivel mente, junto afotografos profissionais. Parte delas
no entanto ndo possui autoria. Outro exemplo é o acervo fotogréfico formado pela Brascan,
empresade el etricidade, que tinha fotograf os profissionai s comissionados, mas sem seus nomes
vinculados a maioria das fotografias que produziram. Ao longo de 18 anos trabalhando com
organizacdo de acervos fotograficos, pude constatar que a autoria € um atributo mais recorrente
entre fotégrafos profissionais, mas que, ainda assim, a maioria das fotografias ndo possui
assinatura, logomarca, marca d’agua ou impressdes na frente ou no verso que indiquem sua
autoria, contexto, data e local.

Apesar dos esforgos de pesquisa de catalogadores e pesquisadores, muitas imagens
ficaram sem créditos. O que faz pensar na questédo da autoria como proposta por Michel
Foucault. Em 1969 Foucault proferiu a palestra O que é um autor?, ha Sociedade Francesa de
Filosofia, publicada posteriormente em 1979 com o mesmo titulo. Nesse trabalho Foucault
guestiona a categoria autor e o conceito de obra, valorizando o anonimato dos discursos
liter&rios, este que permitiria 0 surgimento de novas discursividades em meio aos espacos e
lacunas deixados pela “ndo autoria”.

Cinquenta anos mais tarde, os conceitos de autoria e de obra se consolidaram nos
estudos académicos, mas novas maneiras de perceber “ideias” e “saberes” vém ganhando forga.
As autorias compartilhadas, assinadas como “coletivos”, passaram a ganhar destaque, assim

como modos mais livres e menos tradicionais de producdo, circulacdo, debate e
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compartilhamento de espagos e projetos. A internet tem possibilitado novas formas de parceria
e aBrasiliana Fotogr &fica, nesse contexto, pode ser pensada como um col etivo de institui ¢oes,
gue possuem acervos fotograficos, disponibilizados conjuntamente em um repositério digital
de livre acesso.

Dessa maneira, a Brasiliana abre espago para a circulagdo de imagens e para o
compartilhamento de sel ecBes, que podem ser feitos em coautoria. Os usuarios que se cadastram
no portal podem salvar suas selecbes e compartilhd-las com outros usuérios, dando-lhes
permissao paraadicionar ou excluir fotografias. Essas sel ecOes também podem ser usadas como
links'3® para conjuntos de imagens a serem destacados em textos nainternet, como nos proprios
posts da Brasiliana, que usam esse recurso, em aulas e palestras. O que pode colaborar com
releituras realizadas a partir de novos arranjos e curadorias de imagens, revelando subtextos
presentes a partir das escolhas e sel egbes do pesquisador.

A reflexdo sobre a ideia de autoria de Foucault (2006) aponta para a relagcdo de
apropriacéo existente na producao literéria, que seria para 0 autor a transposicdo para aforma
escrita de ideias e saberes que ja se encontravam em circulacéo nas sociedades. O que poderia
ser pensado também a propdsito das fotografias, sendo o fotdgrafo o responsavel por apreender
0 que ja& estava posto ai, sgja em uma paisagem, cena de rua, retrato, evento, ou no ambito
pessoal e familiar. Os usuérios, por suavez, ddo novas significacles as fotografias produzidas.
Foucault nos diz que: “O autor nao ¢ exatamente nem o proprietario, nem o responsavel por
Seus textos; ndo € nem o produtor nem o inventor deles.” (FOUCAULT, 2006, p. 266) Nessa
citacdo poderiamos substituir a palavra “textos” por “fotografias”.

Na literatura, nos ensaios cientificos e académicos, a ideia de autoria se refere ao
produtor do texto ou da obra, mas para Foucault, este é o crédito por algo de que o autor se
apropriou, reproduziu ou compilou, pois uma ideia propria — “original” — gerada sem
influéncias externas de poder e saber ndo existe. Tanto em As meninas (2000), como em O que
€ um autor? (2006), Foucault foca sua andlise nos textos a na pintura, ele ndo se estende as
outras artes, mas deixa aberta a reflexdo para esse lugar de ndo autoria, livre para analises,
edicOes, esquecimentos, retornos e complementacfes, sem o peso atribuido ao nome do autor
ou ao significado da obracomo tal.

“Mas ndo basta, evidentemente, repetir como afirmagio vazia que o autor
desapareceu. |gualmente, ndo basta repetir perpetuamente que Deus e 0 homem estdo

mortos de uma morte conjunta. O que seria preciso fazer é localizar 0 espaco assim
deixado vago pela desaparicdo do autor, seguir atentamente a reparticdo das lacunas

139 Ao salvar uma selecdo deimagens pode ser gerado um codigo URL, que possibilita acesso ao conjunto reunido
naformade um link.
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e das falhas e espreitar os locais, as fungdes livres que essa desaparicdo faz aparecer.”
(FOUCAULT, 2006, p. 275)

Assim, tanto as fotografias com autoria identificada como as sem identificacdes teriam
0 mesmo valor de andise para o autor. Nos acervos a ndo identificagdo de autorias em dbuns
e fotografias é frequente e a disponibilizagdo desses documentos em repositorios digitais on-
line abre espaco para novos reconhecimentos e interpretacdes. Contudo, se 0 anonimato abre
espaco parao ndo dito, aidentificacdo de umaautoriapode conferir valor historico e de mercado
aumafotografia, como as de Marc Ferrez, ainda encontradas para venda em |leilGes e em sites
nainternet. A “nao-autoria” pode abrir espaco paraa producdo de discursividades, como propde
Foucault, e a“autoria” pode conferir status no mercado cultural.

E como se tivéssemos duas classes de fotografias, as com autoria reconhecida, com uma
historia de producgéo associada a elas, e outra de fotografias sem autoria, produzidas muitas
vezes ndo se sabe muito bem por guem, nem onde e muito menos quando. Entre as fotografias
da segunda categoria, muitas se perderam no tempo e foram relegadas a segundo plano. A
disponibilizacdo das fotografias anbnimas foi discutida pelos curadores e pela equipe da
Brasiliana Fotogr &fica em reunido realizada em marco de 2015, para o estabel ecimento de seus
critérios. Nessareunido se decidiu pelapublicacdo dessasfotografias, por se considerar queisso
colaboraria com sua divulgagdo e com a disponibilizagdo de novas narrativas,
consequentemente abrindo espaco para novas reflexdes e escolhas.

A andlise dos suportes nos quais as imagens se encontram emolduradas, seus versos e
documentos anexos, como envelopes, cartas, bilhetes e outros, tem sido defendida como
instrumento fundamental de identificagdo e contextualizagdo da fotografia. Aline Lopes
Lacerda em sua tese, A fotografia nos arquivos. a producéo de documentos fotogréficos da
Fundacdo Rockefeller durante o combate a febre amarela no Brasil, defende que:

Para que sgam articulados a imagem e o significado, ancorados na funcdo do
documento a partir do conhecimento do contexto de criagdo, hé que se estabelecer a
data e o local de producdo documental (que podem se diferenciar da data e local da
cena retratada), as razdes da producdo, aém, é claro, dos contelidos de assunto da
imagem (local, data e assunto da cenaretratada). Esses elementos podem ou ndo estar
presentes nos registros fotograficos, devendo, entéo, ser buscados fora do documento.
Alguns deles podem vir inscritos no verso, na emulsdo ou em outras fontes de
informagdo anexas, mas outros certamente sO poderdo ser percebidos mediante
pesquisa. Mesmo o contelido, percebido visuamente pela semelhanga que aimagem

guarda com relacdo ao seu referente, sd pode ser interpretado apos investigagdo para
identificagdo. (LACERDA, 2008, p. 106)

Para agquel es que trabal ham com a organizagéo, catal ogacéo e gerenciamento de acervos
fotograficos em banco de dados a afirmacgéo de Lacerda € correta. No entanto, atualmente

grande parte das fotografias disponibilizadas na Brasiliana Fotogréafica ndo tem o suporte,
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margens e versos digitalizados e acessiveis ao usuario, assim como muitos abuns tampouco
tém capa e contracapa disponiveis. Na quarta reuni&o anual do portal com a presenca de todos
os parceiros do projeto, em dezembro de 2018, foi considerado que as digitalizacOes realizadas
dessa data em diante, com vistas a alimentar o portal, poder&o trazer fotografias com margens,
areatotal de suporte e verso, assim como os abuns, capa, contracapa e eventuai s paginas com
informacfes textuais, o que possibilitard a visualizacdo de inscri¢des e carimbos antes ndo
acessiveis para o usuario.

A discussdo sobre 0 acesso atotalidade do objeto fotografico também foi tema de debate
na mesa-redonda intitulada Tecnologias e Museus. caminhos para preservacdo e difuséo, da
qual fiz parte, no ambito do | Panorama em Tecnologias Digitais para Museus, realizado na
Fundacdo Getulio Vargas, Rio de Janeiro, em novembro de 2018. Nessa ocasido todos os
presentes concordaram que trazer imagens que contemplem seus suportes, versos e documentos
associados € uma grande contribuicdo para a pesquisa, pois, em gera, as informagdes de
catal ogacdo das fotografiasjavem dadas e o viés de quem organizaeincorporataisinformacfes
as bases de dados néo pode ser desconsiderado.

Derrida proferiu em Londres, 1994, a conferéncia Memodria a questao dos arquivos, que
viriaa ser publicada no livro, Mal de arquivo, uma impressao freudiana, em 1995, na Franca.
O autor prop&e um questionamento que parte da andlise etimol 6gica da palavra arquivo e que
se estende ao tratamento arquivistico dos documentos, com suas classificagdes pré-
estabelecidas e uniformizantes, que muitas vezes ndo levam em consideracéo o contexto de
produgdo dos objetos, “impressdes”, deixados na forma de livros, cartas, relatos, documentos
oficiais e néo oficiais, fotografias, desenhos e pinturas, entre outros, que podem revelar ao
consulente algo mais profundo, que nem sempre pode ser lido diretamente nas palavras do
catal ogador.

Derrida investiga as huances que podem determinar a leitura dos documentos, como o
tempo decorrido entre a producdo do documento e seu arquivamento, as classificagbes de
assunto atribuidas aos livros, gque geramente indicam em qual prateleira devem ficar, como
romance, drama, ficgdo... Ele considera também o viés de quem cataloga esses documentos e
livros, registrando algumas informagdes e omitindo outras. Segundo o autor:

[...] o arquivo, como impressdo, escritura, protese ou técnica hipomnésica em geral,
ndo é somente o local de estocagem e de conservagdo de um contelido arquivavel
passado, que existiria de qualquer jeito e de tal maneira que, sem 0 arquivo,
acreditariamos ainda que aquilo aconteceu ou teria acontecido. Nao, a estrutura

técnica do arquivo arquivante determina também a estrutura do contelido arquivavel
em seu préprio surgimento e em sua relagdo com o futuro. O arquivamento tanto
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produz quanto registra o evento. E também nossa experiéncia politica dos meios
chamados de informag&o. (DERRIDA, 2001, p. 28-29)

Tanto a questdo da ndo-autoria, como espaco para a producdo de questionamentos e
discursividades, como colocada por Foucault; como aleituradada ao documento a partir de sua
incorporacaéo aum arquivo, com as escol has de atribui¢des de sentidos feitas por parte de quem
0 organiza e cataloga, como posto por Derrida; levam a refletir sobre todo um conjunto de
procedimentos que buscam classificar e criar meios para que essas fotografias, ou documentos,
sgjam encontrados, acessados e analisados.

A disponibilizacéo de acervos fotograficos na Brasiliana Fotografica ampliou seu
acesso publico, embora sempre haja o risco de uma leitura fragmentada e descontextualizada,
permitindo o contato do pesquisador com parte significativa da producéo fotografica no Brasil
ao longo do século XIX e nas trés primeiras décadas do século XX. Refletir sobre a producéo
fotogréfica brasileira, mesmo sabendo que grande parte dela foi realizada por estrangeiros, faz
com gue desloquemos nosso foco de andlise e interpretacdo para uma histéria nacional, com
personagens que tiveram influénciadireta sobre os rumos que resultaram em nosso atual cenario
politico, geogréfico, econdmico e social, fornecendo fontes para que se possam reconstruir
narrativas a proposito de nossa propria histéria. A meu ver, esse é 0 exercicio ao qual nos
convidam os autores pos-colonialistas aqui citados. Homi Bhabha, Partha Chatterjee, Dipesh
Chakrabarty e Walter Mignolo.
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5 A INTERNET COMO LOCAL DE VIABILIZACAO DA BRASILIANA
FOTOGRAFICA

Neste capitulo final, em continuidade com as questdes levantadas e fechando este
trabalho, trago alguns pontos referentes a natureza eletronica do portal e ao loca a partir do
qual ele setornou viavel, ainternet. Como vimos, ele ndo possui uma sede fisica e nem é uma
instituicéo Unica, mas € o resultado da convergéncia do trabalho de organizacdo de acervos de
diferentes instituicoes.

Ao longo da pesquisa uma questdio recorrente se colocou: Quem acessa o portal? E
dificil responder aessa pergunta, masao ler o trabalho de Waiselfisz (2007), sobre desigualdade
digital no Brasil, vi que recorrer a base de dados de pesquisas da PNAD-IBGE seria um bom
caminho para poder avancar com suas colocagdes até 0s anos atuais e comegar a pensar no
perfil geral do usuario dainternet no Brasil. Outras reflexdes, como as de Eco (2015), Bauman
(1999), Castells (1999; 2003) e Silveira (2003) trouxeram um outro aspecto da internet, que
ndo esta relacionado diretamente com a sua possi bilidade de acesso, mas com a motivagéo de
seus usuarios. As criticas ao universo digital passam por suafluidez e anonimato, pel os saberes
gue dominados por aguns acabam por excluir outros, por toda uma cadeia de elos que vao dos
interesses do mercado global a pesquisas solitérias em tardes de domingo.

A internet também se mostrou o lugar ideal para a propagacdo de polémicas, de acbes
que pareciam banais, como a publicacdo da fotografia de um casal de indios (Figura 44), que
se tornou pauta junto ao Ministério da Cultura e que causou reacdo publica. Descobertas
histéricas foram feitas, negadas e novamente afirmadas, afinal: Machado foi a missa. Os posts
daBrasiliana Fotografica também levaram arefletir sobre a producdo de contelido no processo
de mediacdo da informacdo contida nos acervos. S&0 pequenas histérias que podem se
transformar em reflex6es profundas a depender de seu leitor. Pude acompanhar algumas
manifestagdes de seu publico a partir da recepcdo dos e-mails enderecados ao portal, com
perguntas, reclamacdes, €logios e sugestdes por parte de seus usuarios, e trazer algumas delas,
relatos de pertencimento e identificacdo com lugares que ha muito ndo eram visitados, pois suas
imagens estavam guardadas em caixas, dentro de armérios, que ndo eram facilmente acessiveis.

Mas as fotografias estdo saindo das caixas, parte delas ja pode ser encontrada depois de
certa navegagdo, e com isso elas sdo vistas, as pessoas querem usé-las, os pedidos e os
guestionamentos passam a chegar com mais frequéncia. Afinal, quem tem direito a memaoria?
Paratentar responder a essa pergunta procurei outras fontes de pesquisavirtuais, outros portais
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com acervos on-line, matérias de revistas e jornais, escutei relatos de campo, fui a palestras,
semin&rios e congressos relativos ao tema e encontrei um outro tipo de construcéo de portal,
feito pelos que viveram um determinado periodo e que se uniram em torno de uma causa, 0
Digital Gateway SNCC, apoiado pela Universidade de Duke nos Estados Unidos. Encontrei as
matérias de jornal que falavam da luta de Tamara Lanier nos tribunais pelas fotografias de seu
tataravd e uma campanha reivindicando a imagem de Machado de Assis negro, em 0posi¢cao
aos retratos em circulacdo com sua tez clara. Por fim, escutel as palavras de Hélio Menezes
sobre a intencionalidade do discurso fotogréfico, que ora serviu a legitimacéo de uma histéria
dita oficial, como lembra Benjamin (1985), e que agora é problematizada, gerando novos

discursos e leituras.

5.1 Acesso publico para quem?

Paraque se encontre umainformagdo com o uso dainternet € necessario que o individuo
domine um conjunto de conhecimentos que Ihe permitirdo localizéla, avaliar sua importancia
e como a utilizar. Muitas vezes ainformacdo esta disponivel, mas ndo sabemos como acesséa-la
e nem como lidar com ela. Para chegar ao conhecimento buscado em sites erepositériosdigitais
¢ preciso saber “navegar” na internet, suas regras e padrdes. A grande quantidade de
informagdes disponiveis sobre determinado tema ou personalidade pode trazer como resultado
de uma pesquisa livre, em buscadores como 0 Google, por exemplo, uma “avalanche” de
informagdes e o risco de o pesquisador ficar “soterrado”.

Atuais estudos (BEARMAN, 2012; ROZA, 2014; SANTOS 2010, 2012, 2012a; SANSONE,
2013; TAYLOR, 2010) tém apontado para o caminho que museus e institui¢des de guarda de
acervo estdo tomando — a disponibilizagdo on-line de suas colecfes digitais. Nesse aparente
cenario de amplo compartilhamento, ndo se pode deixar de investigar os acances e limitactes
dessas tecnologias no contexto de democratizagdo e acesso a acervos histéricos.

No entanto, existe um grande percentual da populacéo brasileira excluida do processo
de democratizagdo digital, sgja por questdes econdmicas ou por analfabetismo gramatical e/ou
digital. Segundo estudo sobre desigualdades digitais no Brasil (WAISELFISZ, 2007), apesar
dos esforgos de democratizacéo por parte do governo e deiniciativas do setor privado ao acesso
digital, € patente que adistribui¢do da populacéo com maior poder aquisitivo € proporcional ao
Seu acesso ainternet. Asregides norte e nordeste apresentam os indices mais baixos de acesso,

enguanto as regides sul e sudeste concentram os maiores indices. O estudo de Waiselfisz foi
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realizado em 2007, com base em dados da PNAD-IBGE*° de 2005, apontando que apenas
14,7% da populagdo brasileira com mais de 10 anos dispunha de computador com internet em
suaresidéncia. Com o aumento do uso de smartphonesno Brasil, apartir de 2010, o computador
deixou de ser o principal meio de acesso a internet. Ao consultar os numeros das PNAD
posterioresfoi possivel acompanhar 0 aumento do nimero de residéncias com acesso ainternet:
2009 = 27,3%; 2011 = 36,5%; 2013 = 42%; 2014 = 54,9%; 2016 = 63%; 2018'* = 69,3%'*.
O crescimento € visivel, mas junto com ele vem também o aumento do acesso a internet por
meio de smartphones. Ainda segundo a andlise dos resultados da PNAD-IBGE 2016,
divulgados pelo IBGE em 2018:
O equipamento mais usado para acessar a internet no domicilio foi o celular (97,2%),
presente em 46,7 milhdes de domicilios, sendo o Unico meio utilizado para esse fim
em 38,6% das residéncias com acesso. O computador ficou em segundo lugar e foi 0
Unico meio de acesso em apenas 2,3% das residéncias com internet, embora presente
em mais dametade (57,8%) desses domicilios. Enquanto isso, o tablet ficou naterceira

posicdo (17,8%), seguido pela televisdo (11,7%) e outros equipamentos (1,3%).
(AGENCIA DE NOTICIASIBGE, 21 fev. 2018)'*

Assim, vemos que ha um crescente nimero de smartphones com acesso a internet, e no
entanto, € incomum encontrar usuarios que facam pesquisas mais aprofundadas via aparelhos
celulares, 0 que indica que o aumento do acesso a internet ndo representa necessariamente um
aumento a0 acesso as plataformas digitais, como a Brasiliana Fotografica. Em gera, a
navegacao em redes sociais, a troca de mensagens, 0 uso de jogos, a visualizagdo de videos e
filmes e arealizac8o de pesquisas rdpidas predominam tanto em nimero quanto em tempo de
permanecia das conexdes, como pode ser observado em pesquisarealizada pela AgénciaBrasil
(2015)** e, novamente, pela andlise de dados divulgada em 2018 da PNAD-IBGE de 2016,

Contudo, se considerarmos apenas os individuos que tém acesso a computadores com
conexao ainternet em suas residéncias, escolas ou centros de acesso,* gratuitos e pagos, ainda

assim, é possivel se deparar com dificuldades, tais como: muitas bases de dados séo

140 pesuisa nacional por amostra de domicilios, realizada pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica.

141 A Gltima atualizagdo dos dados da PNAD pelo IBGE é de 2018 e por esse motivo ainda nédo setem o
resultado de 2019.

142 Dados disponiveis em: <https://www.ibge.gov.br/busca.html ?searchword=Pnad>. Acesso em: 11 out. 2019.

143 Disgponivel em: <https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/agencia-sal a-de-imprensa/2013-agencia-de-
noticias/rel eases/20073-pnad-continua-ti c-2016-94-2-das-pessoas-que- utilizaram-a-internet-o-fizeram-para-
trocar-mensagens>. Acesso em 11 out. 2019.

144 Disponivel em: <http://agenciabrasil.ebc.com.br/pesquisa-e-inovacao/noticia/2015-09/815-milhoes-de-
brasileiros-acessam-internet-pel o-celular-aponta>. Acesso em: 15 nov. 2016.

145 Disponivel em: <https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/agencia-detalhe-de-
midia.html?view=mediaibge& catid=2103&id=1780>. Acesso em: 11 out 2019.

146 por centros de acesso entende-se: Lan Houses, Cyber Cafés, salas de informética alocadas em centros
comunitérios e universidades, entre outros.


https://www.ibge.gov.br/busca.html?searchword=Pnad
https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/agencia-sala-de-imprensa/2013-agencia-de-noticias/releases/20073-pnad-continua-tic-2016-94-2-das-pessoas-que-utilizaram-a-internet-o-fizeram-para-trocar-mensagens
https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/agencia-sala-de-imprensa/2013-agencia-de-noticias/releases/20073-pnad-continua-tic-2016-94-2-das-pessoas-que-utilizaram-a-internet-o-fizeram-para-trocar-mensagens
https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/agencia-sala-de-imprensa/2013-agencia-de-noticias/releases/20073-pnad-continua-tic-2016-94-2-das-pessoas-que-utilizaram-a-internet-o-fizeram-para-trocar-mensagens
http://agenciabrasil.ebc.com.br/pesquisa-e-inovacao/noticia/2015-09/815-milhoes-de-brasileiros-acessam-internet-pelo-celular-aponta
http://agenciabrasil.ebc.com.br/pesquisa-e-inovacao/noticia/2015-09/815-milhoes-de-brasileiros-acessam-internet-pelo-celular-aponta
https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/agencia-detalhe-de-midia.html?view=mediaibge&catid=2103&id=1780
https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/agencia-detalhe-de-midia.html?view=mediaibge&catid=2103&id=1780
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incompletas, pois existem questdes juridicas ligadas a direitos autorais que impedem sua
disponibilizagdo naintegra; burocracias, como ter que se cadastrar para utilizar a base, e/ou, ter
gue pagar pela pesquisa; baixa capacidade de processamento de dados por parte da instituicéo
responsavel por disponibilizar os acervos, limitando o niUmero de documentos on-line. Existem
também outras questfes ligadas a propria instituicdo de guarda, que por vezes ndo dispde de
condi¢gdes adequadas de preservacdo e tratamento de seus acervos e que se vé diante de
escolhas, tais como: qual colecdo ou conjunto documental deve ser tratado e disponibilizado
primeiro; quais documentos serdo priorizados em detrimento de outros.

S&0 muitos os desafios que envolvem o universo digital, sempre em constante mudancga
no Brasil e no mundo. Alguns deles estéo relacionados a elaboracéo de politicas publicas, que
passam por regulamentacfes estatais, juridicas e de infraestrutura, como a expansdo darede de
cabeamento subterraneo e a melhoria do sinal de internet via satélite contemplando mais
localidades e possibilitando seu acesso com qualidade. Uma possivel revisdo na taxagdo de
impostos também poderia baratear a producéo e distribui¢éo de componentes el etrdni cos, como
computadores e smartphones, possibilitando mais pontos de acesso em escolas e universidades,
para professores e alunos, que poderiam navegar em repositorios digitais como a Brasiliana
Fotografica para elaboracdo de aulas e trabal hos.

Umberto Eco em seu livro NUmero Zero (2015), uma obrade ficgéo que tem como tema
acriacdo deumjornal, ironiza seus possiveis|eitores como desinteressados em ler textos densos
e reflexivos e uma das passagens fala dos celulares como fadados ao hall das invencfes que
cairiam em desuso:

A histériados celulares ndo pode durar. [...] Primeiro, custam umanota, e s80 poucos
0s gque podem se dar esse luxo. Segundo, as pessoas daqui a pouco vao descobrir que
ndo éindispensével ficar telefonando para todo mundo atoda hora, v&o sentir faltada
conversa pessoal, cara a cara, e no fim do més véo perceber que a conta do telefone

atingiu picos insustentaveis. E uma moda destinada a desaparecer no espago de um
ano, no maximo dois. (ECO, 2015, p. 134)

Em 2015, ano de publicacdo de NUmero Zero, Eco ja sabia que ainternet e os celulares
tinham chegado para ficar e que tomariam um lugar cada vez maior na vida das pessoas. Sua
critica € no sentido de aertar para o efémero, para as noticias vazias e para 0 acesso a
informacdo t&o rapido quanto seu esquecimento. Ele ndo € o Unico a fazer esse tipo de
guestionamento; Bauman, em Moder nidade e Ambivaléncia (1999), também traz a questéo da
buscaincessante pelo novo e dainsatisfagdo com asuanédo assimilagdo |levando sempre anovas

buscas e frustragoes:
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O dramadaassimilacdo produziu um bocado de desespero. E assim inspirou um agudo
desgjo de escapar. Como a maioria dos caminhos tentados se mostrou blogueada,
circular, ou decepcionante, desencadeou-se a construgio macica de novas estradas. A
medida que aumentava vigorosamente a busca por novas estradas, a confian¢a nos
velhos caminhos continuou adissipar. (BAUMAN, 1999, p. 177)

Em meio as criticas levantadas por Eco e Bauman temos também o ponto de vista de
Castells (1999; 2003) que, consciente do jogo de forcas que opera em escala global, por um
lado, gerando lucros consideraveis com a criagdo e venda de componentes eletrénicos,
tecnologia e internet; e, por outro, produzindo um cenério de crise, exclusdo e marginalizacéo,
acredita que ainda existe espago para: “[...] uma economia baseada na internet, movida por
aprendizado e capacidade de geracéo de conhecimento, capaz de operar dentro dasredesglobais
de valor, e sustentada por instituigdes politicas legitimas e eficientes.” (CASTELLS, 2003, p.
221).

Sérgio Amadeu da Silveira, sociélogo e ex-presidente do Instituto Nacional de
Tecnologia da Informagao (2003-2005)*7, vai ao encontro das ideias de Castells. Ele defende
0 uso de softwares livres como meio de desenvolvimento, combate & miséria e luta contra
hegemdnica (2003). Para Sérgio “[...] € fundamental integrar a politica de inclusdo digital, de
informatizacdo das escolas, das bibliotecas publicas e a adocdo de Tl [tecnologia da
informacdo] como instrumento didatico-pedagogico a estratégia de desenvolvimento
tecnol6gico nacional. Este € um dos argumentos para o uso do software livre nas politicas de
inclusdo digital.” (SILVEIRA, 2003, p. 15) Vale lembrar que o portal Brasiliana Fotografica
foi desenvolvido com base no uso de softwares livres, com o objetivo de baratear seu custo de
implementacdo e por esse tipo de software operar com codigos abertos e amplamente
conhecidos, sem haver a necessidade de o portal ficar atrelado auma empresa ou desenvol vedor
particular, que no futuro poderia elevar os valores de prestacdo de servicos, ou, sSimplesmente,
deixar de existir, descontinuando o projeto.

Apos esse breve panorama sobre o contexto de acesso e uso dainternet como espaco de
viabilizacdo da Brasiliana Fotografica passo as reverberagdes causadas apds seu lancamento
em abril de 2015.

147 Disponivel em: <http://buscatextual .cnpg.br/buscatextual/visualizacv.do?d=K4771093E6>. Acesso em: 14
out. 2019.


http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4771093E6
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5.2 Brasiliana Fotogr éfica: reverberacdes

Figura 42 - indios Botocudo: foto 04. Santa
Leopoldina, ES, 1909.

Fotografia de Walter Garbe. Acervo A Biblioteca
Nacional .48

O portal completou quatro anos em abril de 2019, com mais de 27 milhdes de
visualizagdes'*®, o que € um nimero muito expressivo para sites de conte(ido cultural. E
interessante notar que a Brasiliana Fotografica nuncateve um perfil proprio no Facebook, mas
sempre contou com a divulgacdo de seus posts semanais através das contas de Facebook das
instituicbes parceiras. A Brasiliana ja nasceu em meio a uma polémica e logo nos seus
primeiros meses contou também com uma descoberta histérica e virou tema de reportagens de
destaque em grandes veiculos de comunicacdo, como o jornal Folha de S. Paulo e o Jornal
Nacional da TV Globo. Além de sua divulgacdo na midia, membros do portal sdo
frequentemente convidados para palestras, congressos, seminarios e encontros ligados a &rea
de acervos, preservagdo e memoria. Para que se compreenda um pouco melhor a trgjetéria do
portal, conto aqui alguns dos episddios que marcaram seu langcamento.

148 Disponivel em: <http://acervo.bndigital .bn.br/sophialindex.asp?codigo_sophia=31764>. Acesso em: 26 set.
2018.

149 Segundo dados dos relatdrios gerenciais obtidos junto & Biblioteca Nacional.


http://acervo.bndigital.bn.br/sophia/index.asp?codigo_sophia=31764
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No dia 15 de abril de 2015, dois dias antes do lancamento oficia da Brasiliana
Fotografica, foi feita uma publicacdo no perfil do Facebook do Ministério da Cultura (Minc),
na qual era anunciado o inicio das atividades do portal Brasiliana Fotografica. A foto que
ilustrava a publicacéo é de autoria de Walter Garbe (Figura 44), a mesma que abre este topico,
indios Botocudo: foto 04, de um casal de indios da etnia Botocudo, em Santa Leopoldina,
Espirito Santo, com data de 1909. A mulher estd com os seios desnudos, 0 que motivou a
censura da publicacéo pelo Facebook e a consequente revolta do entdo ministro da cultura Juca
Ferreira. Juca deu entrevistas ameacando processar arede social e dois dias depois o Facebook
retirou a censura voltando com a publicagdo ao ar e com um pedido publico de desculpas. A
noticia foi publicada na pégina de noticias da emissora Globo, G1*°, na pagina do jornaista
Edgar Lisboa'®!, no site Fotos Publicas'®, no Bonde News, que replicou a noticia da Agéncia
Brasil®> e no blog da Biblioteca Nacional>*. Dentre tantas matérias reproduzo a da Agéncia
Brasil, publicada em 18 de abril de 2015:

CENSURA?

Facebook decide liberar foto de india nua ap6s ameaga

O Facebook anunciou na noite de sexta-feira (17) que voltou atrés e desblogueou a
foto de india com seios expostos no perfil do Ministério da Cultura (Minc) narede
social. "N&o é f&cil encontrar o equilibrio ideal entre permitir que as pessoas se
expressem criativamente e manter uma experiéncia confortdvel para a nossa
comunidade global e culturamente diversa', disse em nota a assessoria de imprensa
darede social.

O Minc divulgou durante atarde que iriaentrar com agdo na Justica contra o bloqueio
da foto do casal de indios botocudos e levar o assunto a cortes internacionais. O
ministro da Cultura, Juca Ferreira, disse que a "censura' foi um desrespeito a

legislagdo brasileira, inclusive a Constituicdo Federal. (Wilson Dias/Agéncia Brasil,
18 abr. 2015)1%°

Mesmo com a retratacdo o ministro publicou no site do Minc um artigo destacando a
importancia de se repensar a culturadigital no Brasil e no mundo:
Ha algumas semanas uma foto de um casal de indigenas de peito nu, pertencente ao

acervo da Biblioteca Nacional e integrante de um projeto de difusdo do patriménio
fotogréfico brasileiro, foi censurada pelo Facebook. Jahaviaouvido relatos de artistas

150 Digponivel em: http://gl.globo.com/pop-arte/noticia/2015/04/novo-portal -disponibiliza-acervo-historico-da-
fotografia-nacional.html>. Acesso em: 27 set. 2018.

151 Disponivel em: <http://www.edgarlisboa.com.br/ministerio-da-cultura-aci ona-facebook-por-censurar-foto-
de-casal-indigena/956733-_wdo3712/>. Acesso em: 27 set. 2018.

152 Disponivel em: <https://fotospublicas.com/o-ministro-da-cultura-juca-ferreiraanuncia-agora-a-tarde-que-
adotara-medi das-1egai s-contra-deci sao-do-facebook-de-bl oquear-fotografia-hi stori ca-de-um-casal -de-indios-
botocudos/>. Acesso em: 27 set. 2018.

158 Disponivel em: <https://www.bonde.com.br/economia/tecnol ogial/facebook-decide-liberar-foto-de-india-nua-
apos-ameaca-367204.html>. Acesso em: 27 set. 2018.

1% Digponivel em: <https://blogdabn.wordpress.com/2015/04/22/fbn-i-clipping-portal -brasiliana-fotografica/>.
Acesso em: 27 set. 2018.

155 Disponivel em: <https://www.bonde.com.br/economia/tecnol ogia/facebook-decide-liberar-foto-de-india-nua-
apos-ameaca-367204.html>. Acesso em: 27 set. 2018.
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https://www.bonde.com.br/economia/tecnologia/facebook-decide-liberar-foto-de-india-nua-apos-ameaca-367204.html

146

e ativistas sobre casos de censura dentro dessa rede social, mas ndo achei que eles
chegariam ao ponto de censurar o estado brasileiro. Pois censuraram, e nés reagimos,
anunciando que os processariamos com base nas nossas leis e N0 Nosso respeito a
Convencdo sobre a Protecdo e a Promogdo da Diversidade Cultural. Antes de decidir
pelo processo, cheguei a procurar os gestores do Facebook no Brasil, mas eles se
recusaram a rever a censura. Depois do barulho, recuaram. Um recuo tético, como
sabemos, pois se trata de prética recorrente. Esse episodio teve varias consequéncias.
Entre elas, reforgcou minhaconvicgéo de que é preciso repensar aculturadigital erever
o foco do Ministério da Cultura (Minc) nesse campo. (FERREIRA, 07/05/2015)%

Essa censura € um exemplo de como aarte e aculturamuitas vezes tém sido vistas como
manifestagdes que devem ser mediadas e exibidas em “ambientes adequados” e com indicacéo
etdria. Em 2017, aconteceram outros dois casos de censura e repudio por parte de certos
segmentos da sociedade, com relacéo a exposicdes que exibiam personagens desnudos. Um
deles foi 0 da exposicdo Queermuseu — cartografias da diferenca na arte brasileira, que teve
gue ser desmontada antes do previsto no Centro Cultural Santander, em Porto Alegre, em
setembro de 2017, por acusagBes de incitagdo a pedofilia®’. As acusacdes partiram de grupos
religiosos e do Movimento Brasil Livre (MBL). Também em setembro de 2017, a performance
do artista Wagner Schwartz, no 35° Panorama de Arte Brasileira, realizado no Museu de Arte
Moderna de S&o Paulo (MAM-SP), virou alvo das mesmas acusagtes de incitacdo a pedofilia
apos o video de uma crianca tocando o pé do artista nu ter sido divulgado. As acusactes
partiram novamente de movimentos religiosos e do MBL e foram classificadas como “histeria”
por um juiz e por um desembargador consultados sobre o caso™®,

Os casos citados acima mostram como ha uma postura exageradamente conservadora
por parte de uma parcel a da sociedade, mesmo quando o tema se refere aarte. Perceber isso téo
claramente em pleno século XX me parece um pouco triste, mas existe um lado positivo que é
apromocao de um debate publico em torno detais questdes. No caso da Brasiliana Fotogréfica
0 erro do Facebook foi grosseiro e a resposta ndo veio apenas do Ministro Juca Ferreira, mas
também de 500 mil usuérios que apods a volta ao ar da publicacdo curtiram a foto. Assim, a
Brasiliana Fotogréfica ja nasceu em meio a uma polémica, que mesmo tendo sido lamentavel,
deu visibilidade ao porta e atraiu a curiosidade do publico. Esse ndo seria 0 Unico debate no
qual aBrasiliana se envolveria.

16 Digponivel em: <www.cultura.gov.br/noticias-destaques/-/asset...juca-ferreira-concede.../10883>. Acesso
em: 26 set. 2018.

157 Matérias disponiveis em: <https://g1.globo.com/rs/rio-grande-do-sul/noticia/mostra-queermuseu-e-
desmontada-em-porto-al egre-e-deve-sofrer-uma-pausa-ate-ser-reaberta.ghtmi>;
<https://www.pragmati smopolitico.com.br/2017/09/as-imagens-da-exposi cao-encerrada-antes-da-hora-pel o-
santander.html>. Acesso em: 26. set. 2018.

188 Disponivel em: <https://g1.globo.com/sao-paul o/noticial/interacao-de-crianca-com-arti sta-nu-em-museu-de-
sp-gera-polemica.ghtml>. Acesso em: 26 set. 2018.
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No post publicado em 17 de maio de 2015, intitulado Missa Campal de 17 de maio de
1888, a pesquisadora Andrea Wanderley identificou a presenca de Machado de Assis na
fotografia de autoria de Antonio Luiz Ferreira (Figura 45), realizada durante a missa em
comemoracdo a abolicdo da escraviddo, celebrada no Campo de Séo Cristovao, no Rio de
Janeiro. Em local de destague, em cima de um palanque, estavam a Princesa Isabel e o Conde
D Eu, aém de Machado de Assis e de José do Patrocinio, que até a publicacdo do post ndo
tinham sido notados. Vaeressaltar que a citadafotografiajahaviasido utilizada diversas vezes

em livros e exposi¢des, mas nuncateve tais presencas indicadas. Abaixo, um trecho do post:

A pesguisadora e editorada Brasiliana Fotogréfica, Andrea Wanderley, identificou a
presenca de Machado de Assis nafotografia daMissa Campal de Acéo de Gragas pela
Abolicdo da Escravatura realizada no dia 17 de maio de 1888, no Campo de S&o
Cristovéo, no Rio de Janeiro. O autor dafoto foi Antdnio Luiz Ferreira

A identificacBo de Machado de Assis foi confirmada por Eduardo Assis Duarte,
doutor em Teoria da Literatura e Literatura Comparada (USP) e professor da
Faculdade de Letras da UFM G, que considerou a fotografia um documento histérico
da maior importancia. Segundo ele, Machado de Assis teve uma “atitude mais ou
menos esquiva na hora da foto, em que praticamente s 0 rosto aparece, dando a
impressdo de que procurou Se esconder, mas sem conseguir realizar sua intencéo
totalmente. Atitude esta plenamente coerente com o]
jeito encolhido e de caramujo que sempre adotou em publico, umavez que dependia
do emprego publico para viver e eram muitas as perseguicfes politicas aos que
defendiam abertamente o fim da escravidao.”

[..]

Segundo Ubiratan Machado, jornalista, escritor, bibliofilo e autor do “Dicionario de
Machado de Assis”, lancado pela Academia Brasileira de Letras, a identificagdo de
Machado de Assis nafoto foi uma dupla descoberta: “Nao ha duvida que se trata do
Machado, atrés de um senhor de barbas brancas e mil condecoragfes no peito. O fato
do seu rosto estar um pouco escondido n&o atrapalha em nada a identificagdo. E o
velho mestre, perto de completar 50 anos. Igualzinho ao dos retratos que conhecemos
desta fase de sua vida. A segunda revelagdo é a de Machado ter ido a missa de acéo
de gragas, fato até hoje desconhecido pelos bidgrafos. A foto tem ainda outra
importancia: mostrar que ele se preocupava com a libertagdo dos escravos, acabando
de vez com a idiotice de alguns que afirmam ser ele indiferente ao destino da raca
negra no Brasil. E a prova visua da aegria embriagadora que ele sentiu com a
abolicdo, como narra em seu conhecido depoimento (Gazeta de Noticias, edicdo de
14 de maio de 1893, sob o titulo “A Semana”).®®

A identificagdo de Machado resultou em outros posts: Machado de Assis vai a missa,
publicado em 29 de maio de 2015, de autoria do professor doutor José Murilo de Carvaho'®;
Missa Campal de 17 de maio de 1888 — Novas identificacOes, publicado em 02 de junho de
2015, trazendo novas identificacOesfeitas pelosleitores do portal; Missa Campal de 17 demaio
de 1888 — Mais identificacOes, publicado em 17 de maio de 2017, trazendo a mais recente
identificacdo da foto: “[...] do padre baiano José Alves Martins do Loreto (1845-1896), redator

e socio proprietario do jornal O Apdéstolo. O reconhecimento foi feito pelo leitor Pedro Juarez

159 Disponivel em: <http://brasilianafotografica.bn.br/?p=528>. Acesso em: 26 set. 2018.
160 Disponivel em: <http://brasilianafotografica.bn.br/?2p=915>. Acesso em: 26 set. 2018.


http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=103730_03&PagFis=8233
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Pinheiro.”'®!; e, por fim, A Brasiliana Fotogréafica, o Dia da Abolicdo da Escravatura e
Machado de Assis na Missa Campal, publicado em 11 de maio de 2018162,
A identificac8o de M achado também foi temade matérias publicadas em jornais e blogs,
como a Gazeta do Povo:
Portal reline fotos digitalizadas de importantes cenas da historia do Brasil.
Uma das fotos disponiveis na Brasiliana Fotogréafica mostra o escritor Machado de
Assis durante missa que celebra a abolic&o da escravatura.
Entendendo a real importancia do acervo iconogréfico do pais, a Biblioteca Nacional
e o Instituto Moreira Salles criaram o portal Brasiliana Fotogréafica, um site que
reling, neste primeiro momento, 2,3 mil fotografias raras de momentos cruciais da
nossa histéria, em um trabalho que quebra as fronteiras entre o publico e este acervo

centenario e também corrobora 0 uso da fotografia como documento de pesquisa.
(GAZETA DO POV O, 20 de maio de 2015)'63

A Folhade S. Paulo também publicou matéria sobre a descoberta de Machado de Assis,
no dia 19 de maio de 2015. Na versdo impressa do jorna a descoberta foi matéria de capa da
sessdo |lustrada. O que possivelmente chamou a atencdo do corpo editorial do Jornal Nacional,
pois sua equipe ja havia gravado uma matéria na Biblioteca Nacional no dia do langamento do
portal, mas ndo a colocou no ar, ho entanto, no mesmo dia em que a Folha publicou a matéria
0 JN também exibiu asua®®*. No final daedic&o do JN o portal saiu do ar por excesso de acessos.

A matéria da Folha trouxe alguns dados que corroboraram com a presenca de Machado
na missa, como o fato de ele ter escrito cronicas sobre a missa e o0 tema da escravidéo; e as
confirmagOes ja citadas de Eduardo de Assis Duarte e de Ubiratan Machado, mas trouxe
também alguns outros depoi mentos:

“Nao bato o martelo de que ¢ o Machado, mas realmente parece muito com ele”, diz
Vaentim Facioli, professor aposentado da USP, dono da Editora Nankin e
pesquisador de Machado ha 50 anos. “Se for realmente ele ¢ mais uma prova para
desgualificar as bobagens de que Machado era indiferente a escraviddo. Sempre foi
um abolicionista, mas a moda dele, sem militar em grupos ou comicios”.

“Parece realmente o Machado daquele periodo,” diz o inglés John Gledson, outro
estudioso do autor. “Me surpreende que ele estivesse tdo perto da princesa. Ele ndo

era exatamente membro da elite, embora ja fosse famoso na época.” (FOLHA DE
S.PAULO, 19/05/2015)'65

Tanto Vaentim Facioli como John Gledson n&o afirmam ser de fato Machado, mas
acreditam que sgjabem factivel que ele estivesse |4 Andrea Wanderley ndo se baseou somente

na ampliacdo da fotografia e nos depoimentos dos pesquisadores e do bidgrafo de Machado,

161 Disponivel em: <http://brasilianafotografica.bn.br/?p=8222>. Acesso em: 26 set. 2018.

162 Disponivel em: <http://brasilianafotografica.bn.br/?p=12179>. Acesso em: 26 set. 2018.

163 Digponivel em: <https://www.gazetadopovo.com.br/caderno-g/portal -reune-fotos-digitalizadas-de-
importantes-cenas-da-historia-do-brasil-084jym4mpal sx Ikbzmmgwpw8m/>. Acesso em: 26 set. 2018.

164 Disponivel em: <https://globoplay.globo.com/v/4193117/>. Acesso em: 11 set. 2018.

165 Disponivel em: <https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2015/05/1630720-pesqui sa-i dentifica-machado-de-
assis-em-foto-historica-sobre-abolicao.shtml>. Acesso em: 11 set. 2018.
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ela pesquisou na hemeroteca digital da Biblioteca Nacional para encontrar noticias de época

que fossem nessa direcéo, o que também foi citado no mesmo post de 17 de maio de 2015:

E aprovavisual da alegria embriagadora que ele sentiu com a abolicdo, como narra
em seu conhecido depoimento (Gazeta de Noticias, edicdo de 14 de maio de 1893,
sob o titulo “A Semana”).

Machado de Assis participou também, no dia 20 de maio de 1888, do préstito
organizado pela Comissdo de Imprensa para celebrar a Abolicdo. Na ocasido, ele
desfilou no carro do fundador da Gazeta de Naticias, o Sr. Ferreirade Aratjo (1848 —
1900) (Gazeta de Noticias, edicdo de 21 e 22 de maio de 1888, na Ultima coluna).
Antes dessas festividades, Machado havia sido agraciado com a Imperial Ordem da
Rosa, que premiava civis e militares que houvessem se destacado por servigos
prestados ao Estado ou por fidelidade ao imperador.26®

Para os curadores da Brasiliana Fotogr afica esse debate envolvendo interlocutores que

tém um grande alcance junto a sociedade € um exemplo do que se espera que aconteca quando

fontes documentais historicas s3o disponibilizadas e acessadas livremente. E interessante

pensar se Machado poderia mesmo ter estado 1a e porque estaria ou deixaria de estar. A

historiadora Lilia Schwarcz provavelmente também se fez essa pergunta e em entrevista ao

jornalistaMauricio Meireles do jornal Folhade S. Paulo apontou para uma possivel montagem

naimagem:

Descoberta e anunciada com alarde em 2015, aimagem que mostra Machado de Assis
na missa campal pela abolicdo da escravatura, em 1888, é uma montagem, diz a
historiadora Lilia Moritz Schwarcz. Para ela, a cabeca do autor foi colocada ali
artificialmente.

"Era uma técnica comum na época’, diz, destacando que as cabegas das
personalidades presentes estdo encaixadas de forma "artificial" nos dorsos, e que ha
desproporcao entre vérias figuras. (Folha de S.Paulo, 27/05/2017)¢7

O debate prosseguiu, a fotografia original voltou a ser analisada e ndo foi encontrado

nenhum indicio de montagem. O IMS publicou em seu blog, no dia 05 de junho de 2017, um

esclarecimento sobre aimagem, do qual transcrevo um trecho abaixo:

O original de época em papel, assinado pelo fotégrafo, tem 28,5cm x 51,5cm. A foto
€ panorémica. Abarcaamultiddo de milhares de pessoas que compareceu amissa. Seu
foco ndo é o palanque que esta no canto esquerdo daimagem onde ficaram a Princesa
Isabel e um conjunto de personalidades. Neste conjunto, figura o rosto de Machado
de Assis, que mede no original aproximadamente 5 milimetros. Tomar a parte pelo
todo leva agrave equivoco. [...]

A implantagdo no original dafoto de varios rostos em corpos que supostamente ndo
Ihes pertenciam seriaimpossivel sem deixar vestigios. E ndo hi vestigios. A imagem

166 Disponivel em: <http://brasilianafotografica.bn.br/?2p=528>. Acesso em: 11 set. 2018. Oslinks paraas
matérias de jornal citadas no post estéo disponiveis em:
<http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx ?bib=103730_03& PagFis=8233> e
<http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx ?ib=103730_02& PagFis=13811>. Acesso em 11 set.

2018.

167 Disponivel em: <https://www1.folha.uol.com.br/colunas/mauricio-meirel es/2017/05/1887767-foto-de-
machado-de-assi s-na-mi ssa-da-aboli cao-e-montagem-diz-hi storiadora.shtml>. Acesso em: 11 set. 2018.
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mostra gque todas as passagens e gradacdo de tons entre os rostos di registrados séo
continuas e sem nenhuma evidéncia de montagem. 168

Figura 43 - Missa campa celebrada em acdo de gragas pela Abolicdo da
escravaturano Brasil. Campo de Séo Cristovao, RJ, 17/05/1888.
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FotografladeAntonlo Luiz Ferre| ra. Colecdo Dom Jodo de Orleanse BragangalAcervo Instituto
Moreira Salles.°

Reproduzo abaixo duas imagens em close feitas a partir da fotografia original (Figura
43) e destacados no blog do IMS:

Figura 44 - Detalhe do alanue da Figura43.

Fotografia de Antonio Luiz Ferreira. Colecdo Dom Jodo de Orleans e Braganga/Aéérvo
Ingtituto Moreira Salles.

168 Digponivel em: <https://blogdoims.com.br/a-foto-em-foco/>. Acesso em: 11 set. 2018.
169 Disponivel em: <http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/lhandle/bras/1795>. Acesso em: 11 set. 2018.
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Figura 45 - Detalhe do palanque da Figura 43. Ao centro, de barba e cabelos
escuros, Machado de Assis.
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Fotografia de Antonio Luiz Ferreira. Colecdo Dom Jodo de Orleans e Braganga/Acervo
Instituto Moreira Salles.

Apbs acompanhar todo esse debate, eu, particularmente, acredito que Machado estava
na fotografia, mas o objetivo agui ndo é provar sua presenca e sim mostrar como um tema téo
relevante veio atona a partir da Brasiliana Fotogréafica e do trabalho de pesquisa empregado
em seus posts por Andrea Wanderley e por outros colaboradores. Também € interessante notar
gue tanto o caso de censura da fotografia do casal de indigenas da etnia Botocudo (Figura 44)
pelo Facebook como a polémica envolvendo a identificacdo de Machado de Assis na missa
campal em acdo de gracas pela abolicdo da escravatura no Brasil (Figura 45) foram incidentes
que movimentaram parte da sociedade e dos veicul os de comunicacéo e que de algumamaneira
trouxeram visibilidade ao nome do portal Brasiliana Fotogréfica, o que da minha perspectiva
€ extremamente positivo. Essa visibilidade trouxe também muitos convites para que os
integrantes da equipe da Brasiliana falassem em diversos eventos, sobre suas funcionalidades
e acervo, para aém dos dois temas aqui debatidos, o que pode se explicar pela riqueza de seu

acervo em constante expansao.
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5.3 Aspublicac¢fes da Brasiliana Fotogréfica

Figura 46 — Do natura ao construido: o Rio de Janeiro nafotografia de Marc Ferrez.
Post publicado na Brasiliana Fotogréfica.

o)

Autoria de Andrea Wanderley, publicado em 19/12/2016.1

As publicacfes ou posts, como podem ser chamadas essas short stories, correspondem

a basicamente 5 categorias. andlise de documento; biografia; cronologia; curadoria; e

efeméride. Muitos internautas acompanham semana mente as postagens, que chegam a ter

centenas de curtidas e compartilhamentos nas redes sociais. O sucesso dessas publicagdes é

creditado pela equipe da Brasiliana Fotogréfica ao fato de serem, em geral, textos curtos, com

linguagem coloquial, informacdes historicas, com as quais osleitores jatém algumaintimidade,

e ao carater atraente das imagens. Segundo Flavio Pinheiro: “Vocé acha que colocar tudo

disponivel na internet € o maximo que vocé pode fazer? Nao, ndo é. Vocé tem que guiar o

puiblico, mostrar para ele, pegar pelamé&o e éisso o que ele quer.”*’* Sergio Burgi compartilha
desse ponto de vistacom Flavio, o que ficou expresso em sua entrevista:

E essa a quest&0, vocé precisa trabal har mais ainformag&o de contextualizacio, levar

um pouco pelamao o pesquisador dentro desse universo de representantes digitais, de

conte(ido, e, a0 mesmo tempo, desenvolver plataformas em que as pessoas se

engajem. A relacdo de engajar a audiénciaela é muito dependente darelagéo que vocé

estabelece e que € de interface. Esse reconhecimento de que a gente esta em um

processo de alimentagdo de muito contetido digital, mas que ao mesmo tempo tem

ainda questdes bastante abertas sobre como € que esse contelido esté presente, trafega
etal. Isso é um dado fundamental. (BURGI, 2018, f. 11)

As publicagbes semanais da Brasiliana trazem pequenas narrativas que nos remetam a

guestdes aparentemente simples, muito comumente abordadas em cronicas literarias: Como era

170 Disponivel em: <http://brasilianafotografica.bn.br/?p=7021>. Acesso em: 13 out. 2019.
"1 Falade Flavio Pinheiro citando a Brasiliana Fotogréafica em reuni&o a propdsito do portal Cronica Brasileira,
que foi ao ar no segundo semestre de 2018.
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essa rua? Como era a cidade? Como as pessoas se vestiam? Que meio de transporte usavam?
Mas sdo exatamente questdes como essas que estimulam o leitor arefletir sobre seu passado e
a estabelecer conexdes diversas. Para Benjamin o sentido da vida do narrador se revela com a
morte: “A morte é a san¢do de tudo que o narrador pode contar. E damorte que ele deriva sua
autoridade.” (BENJAMIN, 1985, p. 208) O que pode ser aplicado as fotografias, pois penso
que ¢ partir da “morte” de um tempo, da cidade como ela era e das pessoas que nela habitavam,
gue surge a autoridade e o sentido de se constituir umaBrasiliana, como um grande “album de
fotografias™ da historia de um periodo do Brasil. Desta forma, assim como o narrador que “J...]
poderecorrer ao acervo de todaumavida (umavidaque ndo inclui apenas apropriaexperiéncia,
mas em grande parte a experiéncia alheia)” (BENJAMIN, 1985, p. 221), a Brasiliana
Fotografica disponibiliza um acervo fotogréfico formado a partir de muitas vidas e trajetorias,

que pode servir tanto ao “‘cronista” como a outros destinos.

5.4 A reacdo do publico

Sobre 0s usuérios que entram em contato por e-mail, aproveito para destacar que o
publico da Brasiliana Fotogréfica ndo se concentra apenas na regido sudeste do Brasil, os
contatos tém sido muito diversificados. Pedidos para correcéo e ampliacdo de legendas de fotos
da cidade de Belém do Para foram enviados por um professor residente local, que muito
cooperou com aBrasiliana. Outros contatos de Brasilia, Espirito Santo, Goias, Igarassu, Recife,
Salvador, Rio de Janeiro, Paqueté e Sdo Paulo, também foram realizados. Dentre eles, destaco
o de uma mulher que alegava ndo estar conseguindo se conectar ao portal como usuéria
cadastrada. Ela enviou seu telefone (DDD 95) e entrei em contato. Ao ligar para ela, perguntei
afinalidade de suapesqguisa. Disse ser universitéria, realizando o trabalho de concluséo de curso
em busca de imagens na Brasiliana Fotografica para tal. Ainda curiosa com o “DDD 957,
perguntei de onde falava e me surpreendi com a resposta: Roraima. N&o me contive e disse a
ela, em nome do portal, que estdvamos muito felizes com seu acesso e interesse, mas logo me
del conta de que estava surpresa com algo que deveria ser normal no contexto de pesquisas on-
line.

Em setembro de 2019 um usuario do estado de Pernambuco enviou um e-mail com o
seguinte texto: “Prezados, aigreja destaimagem é a Igreja do Carmo do Recife.” Existe uma
Igreja do Carmo em Olinda e uma em Recife e ap6s pesguisa pudemos constatar que 0 Usuario
estava correto. A corregdo foi realizada e agradecemos a ele pela colaboragdo. Em geral, todos

os e-mails enderecados a Brasiliana Fotografica sdo prontamente respondidos, os remetentes
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se mostram satisfeitos respondendo com agradecimentos e, algumas vezes, estabelecem uma
relacéo de colaboragdo com o portal. Esse é 0 caso do usuério que chamarei aqui de Luiz, que
escreveu iniciamente perguntando se teriamos fotografias de sua cidade, S8 Jodo da Boa
Vista, Sdo Paulo, no acervo da Brasiliana e como poderia ter acesso a elas. Ao pesquisar no
acervo do portal constatei que néo tinha nada dessa cidade, mas pesquisando também no acervo
do Instituto Moreira Salles encontrel quatro fotografias estereoscdpicas de Guilherme Santos

que reproduzo abaixo:

Figura47 - Teatro, S80 Jo&o daBoa Vista, SP, ¢.1915.

Fotografia de Guilherme Santos. Colecdo Guilherme Santos/Acervo Instituto Moreira Salles.*3

172 Disponivel em: <http://brasilianafotografica.bn.br/brasilianalhandl€/20.500.12156.1/7064>. Acesso em: 10
out. 2019.

173 Disponivel em: <http://brasilianafotografica.bn.br/brasilianalhandl€/20.500.12156.1/7063>. Acesso em: 10
out. 2019.
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Figura 49 - Antiga Igreja Matriz, atua Igreja do Rosé&rio, S&o Jodo da Boa
Vista, SP, ¢.1915.

Fotografia de Guilherme Santos. Colecgdo Guilherme Santos/Acervo Instituto Moreira Salles.*™

Figura 50 - Jardim Publico, S0 Jodo da Boa Vista, SP, ¢.1915.

ggltltggsia de Guilherme Santos. Colecdo Guilherme Santog/Acervo Ingtituto Moreira

As fotografias: Teatro, Vista geral da cidade, Antiga Igreja Matriz e Jardim Publico
fazem parte de um conjunto de cerca de 3.000 estereoscoOpias, em chapas de vidro, no formato
4,5 x 11 cm, pertencentes a Colegdo Guilherme Santos'’®. Apenas 160 delas se encontram
disponiveis na Brasiliana Fotogréafica, no caso dessas quatro fotografias elas ndo estavam
catalogadas e a0 longo de uma troca de oito e-mails com Luiz foi possivel confirmar suas
localizagOes e datas. A fotografia Antiga Igreja Matriz, por exemplo, possui a inscrigdo “A
Matriz Velha”, que Luiz disse ndo conhecer. Ele procurou a paroquia local e logo me respondeu
gue setratavada atual Igrejado Rosario, que ele ndo faziaideia de que tivesse sido aMatriz da
cidade e que a imagem € anterior a sua reforma, realizada em 1918. Luiz contribuiu com a
datacdo das imagens e para confirmar o local de onde foi tomada a fotografia Vista geral da

174 Disponivel em: <http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/lhandle/20.500.12156.1/7061>. Acesso em: 10
out. 2019.

175 Disponivel em: <http://brasilianaf otografica.bn.br/brasiliana/lhandle/20.500.12156.1/7062>. Acesso em: 10
out. 2019.

176 Mais informagGes sobre Guilherme Santos disponiveis em: <https://ims.com.br/titul ar-colecao/guilherme-
santos/>. Acesso em 13 out. 2019.
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cidade foi até arua Rangel Pestana e de latirou umafotografia semelhante, com algumas casas
ainda preservadas.

Os e-mails foram trocados com L uiz entre os meses de julho e agosto de 2019 e em um
deles Luiz diz que as quatro fotografias foram compartilhadas na comunidade do Facebook
"Memoéria Sanjoanense"!’?, com os devidos créditos. E interessante notar que foi estabelecida
umarelacéo detroca, Luizfoi algregado Rosario, ao Arquivo Municipal earuaRangel Pestana;
para ele era importante que as informagdes estivessem “corretas” e que sua cidade estivesse
devidamente representada na Brasiliana Fotografica.

Outro usuario, que aqui chamarei de Aldo, também manifestou interesse em ver mais
fotografias de sua cidade: “Boatarde. Sou professor de histéria e artes. Pesquiso sobre minha
cidade, Igarassu. Descobri por um amigo uma fotografia do Sr. Stahl onde minha cidade
aparece. Gostaria de saber se existem outras imagens como a que esta em seu site oficial sobre
Igarassu.”’® O contato foi realizado em 2017, afotografia a que Aldo se refere € denominada
Vista parcial da cidade de Igarassu, realizada por Augusto Stahl em 1858. E uma fotografia
muito rara, por sua idade, 161 anos, e por seu bom estado de conservacdo. Infelizmente, até
agora ndo foram encontradas outras fotografias da cidade nesse periodo. O que foi respondido
aAldo.

Figura51 - Vista parcial dacidade de Igarassu, PE, 1858.

Fotografia de Augusto Stahl. Coleg&o Gilberto Ferrez/Acervo Instituto Moreira Salles.*™®

177 Digponivel em: <https://www.facebook.com/groups/memoriasanjoanense/>. Acesso em 12 ago. 2019.

178 E-mail recebido pelo endereco disponivel na Brasiliana Fotogréfica em 29 de marco de 2017.

17 Disponivel em: <http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handl€/20.500.12156.1/2348>. Acesso em: 10
out. 2019.
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Outros contatos avancaram parcialmente, como 0 da usudria aqui designada como
Sandra. Elanos escreveu solicitando uma corregdo: “Prezados. A imagem do site que apresenta
como identificacdo ‘Parque da Residéncia’, em Belém, na verdade é do Bosque Rodrigues

Alves.”
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Autori nao idiia_ Colégéo éﬁ berto Ferrez/Acervo Iﬁstituio' MSrei ra Salles.'®

A informagéo foi checada e logo me deparei com outras trés fotografias que estavam
identificadas como sendo do Parque da Residéncia. Aproveitei para perguntar: “Ol& Sandra,
boa tarde! Obrigada por sua mensagem. Corrigi a informacao da fotografia com o portico de
entrada, mas fiquel na divida com relacdo a outras 3. Estou enviando em anexo, poderia me
confirmar a identificacdo delas também, por favor?’. Um més depois Sandra me respondeu
dizendo ndo estar certa sobre a localizagdo das fotografias, pois elas eram da parte interna do
parque. Os e-mails foram trocados entre 13 de junho e 24 de julho de 2019.

Outros usuarios enviaram e-mails perguntando sobre as duas imagens que aparecem em

alternanciailustrando a pagina de entrada da Brasiliana Fotografica. Sdo elas:

180 Disponivel em: <http://brasilianafotografica.bn.br/brasilianalhandl€/20.500.12156.1/2194>. Acesso em: 10
out. 2019.
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Figura 53 - Baia do Rio de Janeiro, Brasil: vista panoramica, 1910.

|

Fotografiade A. Ribeiro. Acervo Biblioteca Nacional 8

Figura 54 - Partida para a colheita do café com carro de boi, Vae do Paraiba, c.
1885.

Fotografiade Marc Ferrez. Colegdo Gilberto Ferrez/Acervo Instituto Moreira Salles.?

Bahia do Rio de Janeiro e Partida para a colheita do café com carro de boi. Sdo
fotografias que para além de seus titul os retratam um contexto mais amplo. A primeiratraz a
Bahia de Guanabara, praticamente em segundo plano, assim como o Pdo de Acucar, ao fundo
eadireita; em primeiro plano, ao longo darecém-inaugurada Avenida Central, hoje Rio Branco,
estdo o Theatro Municipal, a Biblioteca Nacional, ainda com o Morro do Castelo atrés dela, e

o Palécio Monroe. O que extrapolamuito seu titulo e que permite diversas andlises. Jaasegunda

181 Disponivel em: <http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/20.500.12156.1/2857>. Acesso em: 14
out. 2019.

182 Disponivel em: <http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/20.500.12156.1/5451>. Acesso em: 14
out. 2019.
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fotografia tem um titulo quase poético Partida para a colheita do café com carro de boi, mas
trata do tema da escraviddo; foi tirada cerca de 3 anos antes da abolicéo da escravatura e
possivel mente retrata individuos escravizados. Nela, o que chama a atencéo, quando aplicamos
o recurso de zoom disponivel na Brasiliana, é que todos estdo descalgos, com excecdo do
homem branco, de bigode e chapéu, na parte esquerda da fotografia, o que indica que
provavelmente se trata de um feitor ou capataz. Na mesma fotografia, a direita, podemos ver
umamul her e dois homens brancos, que podem ser imigrantesitalianos, também el es descal ¢os.
Apesar darigueza de detal hes e informagdes das imagens, foi possivel notar que grande

parte dos usuérios prioriza seu aspecto pléstico, como no e-mail do usuario, agui denominado
Paulo, de 27 de abril de 2017, sobre afotografia Bahia do Rio de Janeiro:

Bom dia.

Belissmo acervo. Parabéns.

Uma pergunta

Em que colecéo se encontra a fotografia acima? Em que colegdes estéo as melhores

fotos panoramicas do Rio anteriores a 19107

Muito obrigado,
Paulo

O estimulo a uma reflexdo critica sobre as fotografias pode ser dado nos posts da
Brasiliana Fotogréafica, em exposi¢des, reportagens, congressos, seminarios, palestras que
discutam o tema e por professores que venham a fazer uso das imagens em sala de aula. N&o
existe como controlar a interpretacdo e 0 uso que as pessoas dao as imagens. A leitura das
fotografias pel o viés estético ndo pode ser desconsiderada como uma possibilidade de imersdo,
pois ela propicia uma primeira porta de entrada para que sgjam conhecidas, apreciadas e
debatidas. Outro elemento importante € o reconhecimento que o usuario estabelece com as
fotografias ao ver lugares familiares paraele. Nesse sentido, a expanséo do acervo daBrasiliana
Fotografica com contetido de outras regifes do pais ampliaria esse reconhecimento aum maior
numero de lugares e pessoas, tarefa da qual ainda falta muito por realizar.

Foi somente em outubro de 2019 que a Brasiliana Fotogréfica estabeleceu a primeira
parceria com uma instituicdo do nordeste brasileiro, a Fundacdo Joaquim Nabuco (FUNDAJ).
No post publicado naBrasiliana em 10 de outubro de 2019 anunciando aentradada(FUNDAJ),
a historiadora Albertina Malta, servidora da Fundacéo e responsavel pela Coordenacdo de
Documentacéo e Pesquisa, vinculada a Coordenagdo-Gera de Estudos da Historia Brasileira
Rodrigo Melo Franco de Andrade (Cehibra), escreve que:

A Fundagdo Joaquim Nabuco passa a integrar, com alegria, o projeto Brasiliana

Fotogréfica desenvolvido pelo Instituto Moreira Salles e pela Fundagéo Biblioteca
Nacional. Essa parceria possibilita a ampliacdo dos canais de divulgacéo de acervos
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fotogréficos brasileiros que contém informac8es preciosas para a recuperacéo visual
do passado, além de revelarem a producéo de artistas muitas vezes desconhecidos. '

Acredito que esse € 0 caminho a ser seguido com outras ingtituicdes de diferentes

estados brasileiros e que em alguns anos seu acervo sera de fato ampliado.

5.5 Acervosdisponibilizados. direitos e questionamentos

Quando é dado acesso publico aos acervos, um maior nimero de pessoas passa a
consult&1os e como resultado disso algumas questdes se colocam. A primeiradelas é o aumento
no numero de solicitagcbes de licenciamento de imagens para usos académicos, projetos
expositivos, publicagdes, decoracdo e colecionismo. Os profissionais que recebem esses
pedidos no Instituto Moreira Salles e na Biblioteca Nacional, Thaiane Koppe e Vinicius
Martins, relataram um grande aumento de solicitagbes depois das iniciativas de
disponibilizacdo de acervos on-line de ambas as institui¢bes. Junto com essa demanda vém

também os questionamentos sobre os direitos de uso e propriedade das imagens.

A lei brasileira de direitos autorais (Lei 9.610/98, doravante “LDA”) data de 1998 ¢
prevé que as obras protegidas em seu &mbito geram para seu autor o surgimento de
dois feixes de direitos tdo logo uma obra protegida por direitos autorais seja criada:
0s de natureza moral e os de natureza patrimonial. Os primeiros tém por objetivo
primordia vincular 0 autor a sua criagdo, tendo natureza extrapatrimonial. Ja os
direitos ditos patrimoniai s sdo aguel es que autorizam a exploragcdo econémicadaobra
criada. Por diversos motivos, que serdo a seguir discutidos, os direitos patrimoniais
vigoram por determinado periodo, ao fim do qual se extinguem. O tempo padrdo de
vigéncia dos direitos autorais patrimoniais no Brasil € hoje de 70 anos contados a
partir de 1° de janeiro do ano subsequente ao da morte do autor.

No entanto, ndo € este 0 prazo de protecdo de que gozam os fotégrafos. De acordo
com o art. 44 da LDA, “o prazo de prote¢do aos direitos patrimoniais sobre obras
audiovisuais e fotogréficas sera de 70 (setenta) anos, a contar de 1° de janeiro do ano
subsequente ao de sua divulgagdo” (grifamos). Isso significa, portanto, que fotografias
publicadas em 1937 estariam, de acordo com o previsto naLDA, aparentemente fora
do dmbito de protecdo dos direitos autorais (patrimoniais) desde 2008. (BRANCO,
2011, p. 02)

De acordo com a lei brasileira o direito patrimonial deixa de existir 70 anos apés a
divulgacéo inicial da imagem mas o direito moral acompanha a obra para sempre, sendo
necessario dar os devidos créditos ao seu autor. Nesse sentido, os descendentes e detentores dos
acervos podem aqual guer momento acionar ajustica, caso entendam que ndo houve aadequada
apresentacdo dos créditos, ou que foi feito um uso indevido da fotografia, como associa-la a
campanhas entendidas como racistas, por exemplo. Os direitos morais também podem estar

associados a questdes de foro intimo, que reivindiguem as fotografias, cartas e documentos

183 Digponivel em: <http://brasilianafotografica.bn.br/?2p=16353>. Acesso em: 13 out. 2019.
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como parte de memorias afetivas subtraidas de familias e de seus ancestrais. Esse é o caso de
Tamara Lanier, que encontrou nainternet, no acervo daHarvard University afotografiade seu
tataravo.

O caso se tornou publico em 20 de marco de 2019, na matéria distribuida pela agéncia
Reuters, publicada pelos jornais New York Times, Washington Post e pela Revista Exame. O
texto noticiava um processo judicial movido pela americana Tamara Lanier relvindicando a
posse das fotografias e acusando Harvard de ter tido lucros com a manutencéo e utilizacgo das
imagens de seu tataravo e de outros individuos escravizados em aulas que defendiam a teoria

nefasta dainferioridade racial. A matéria na Exame:

A descendente de um escravo norte-americano entrou com um processo hesta quarta-
feira contraa Universidade de Harvard para obter a posse de fotos de seu tataravo que
a escola encomendou em 1850 em nome de um professor que tentava provar a
inferioridade de pessoas negras.

As fotos, que retratam um homem negro chamado Renty e sua filha Delia, foram
tiradas como parte de um estudo do professor de Harvard Louis Agassiz e estéo entre
as primeiras fotos de escravos norte-americanos das quais se tem conhecimento.
Atualmente, elas sGo mantidas no Museu Peabody de Arqueologia e Etnografia do
campus de Cambridge, Massachusetts, da Universidade de Harvard.

Um representante de Harvard afirmou que ndo iria comentar e disse que a
universidade ainda ndo havia recebido a queixa.

Tamara Lanier de Norwich, Connecticut, que afirma ser tataraneta de Renty, acusou
Harvard de celebrar o ex-professor que estudava uma “pseudociéncia racista” e de
lucrar com as fotos, que foram tiradas sem o consentimento de Renty e de suafilha
(REVISTA EXAME, 20 mar. 2019)8

O Washington Post publicou como titulo da matéria: “Harvard é acusado de manter e
lucrar com imagens de escravos.” (Washington Post, 2019, traducio nossa)!®® Segundo a
reportagem, Lanier descobriu asfotografias com a g uda de uma amiga pesquisando nainternet.
Ela quer que a universidade devolva as fotografias e pague umaindenizacdo a suafamilia. Sdo
daguerredti pos datados de 1850, considerados alguns dos mais antigos produzidos nos Estados
Unidos e tratados como preciosidades pelo Museu Peabody de Arqueol ogia e Etnografia, atual
detentor das imagens. Segundo a matériado Post:
O caso ocorre em um momento em gque muitas universidades - incluindo Harvard -
estdo se empenhando para conhecer seu passado e fornecer uma avaliagdo mais
completa do papel que as pessoas escravizadas e o dinheiro proveniente do comércio
de escravos tiveram nos seus primeiros anos. Algumas escolas também estdo

investigando e reconhecendo o trabalho realizado por professores para promover a
supremacia branca.

184 Digponivel em: <https://exame.abril.com.br/mundo/harvard-e-processada-por-foto-de-escravo-feita-para-
provar-inferioridade/>. Acesso em: 25 mar. 2019.
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O caso reflete adificul dade que os afro-americanos enfrentam em buscar informacdes
sobre seus antepassados e as dolorosas descobertas que as vezes fazem.
(WASHINGTON POST, 20 mar. 2019, traduc&o nossa)*®

TamaraLanier relata que tentou contato com o Museu Peabody diversas vezes, mas que
ndo foi levada a sério, questionaram a comprovacao de sua genealogia e por e-mail recebeu
uma mensagem de Rachael Dane, porta-voz de Harvard, dizendo gque, devido aimportancia e
raridade das fotografias, estas sO poderiam ser vistas duas vezes por ano. Essa declaracéo
revoltou Lanier, lembrando ostempos de escravidao no qual os escravizados ndo tinham posses.

Nesse sentido, o New York Times trouxe a chamada: “Quem deve possuir as fotos de
escravos? Os descendentes, e ndo Harvard, afirma umaacdo judicial.” (New York Times, 2019,
traducdo nossa) 18’ A matériatambém citaque asfotografias de Renty e Delia, pai efilha, foram
produzidas com o intuito de defender teses de inferioridade racial. A matéria terminatrazendo
a citagdo de Tamara Lanier: “Essas foram nossas historias para dormir.”

A discussdo sobre a posse e uso das fotografias de Renty e Delia pode ser extrapolada a
praticamente todos os centros de memoéria e documentacdo, pois muitas fotografias e
documentos foram produzidos durante o periodo da escravidé@o, que no Brasil se estendeu até
1888. Sao fotografias que retratam individuos em atividades cotidianas, banalizando a prética
da escravidao, e até os dias de hoje exibidas sem a devida critica e contextualizacéo.

Outro ponto levantado por Lanier € com relacéo ao lucro financeiro que a Universidade
teve com a posse e uso das fotografias. No caso, sdo duas as possibilidades de lucro: aprimeira,
pela propriedade das fotografias, que significaum valor em dinheiro que pode variar de acordo
com sua raridade e com o conteldo retratado. As fotografias em questdo sdo muito valiosas,
pois sdo consideradas alguns dos primeiros daguerredtipos realizados nos Estados Unidos e
retratam pessoas que foram vitimas da escraviddo. Se essas fotografias fossem aleildo elas ndo
alcancariam as mesmas cifras de um Picasso, por exemplo, mas arrecadariam um valor
significativo, sendo portanto um bem com valor monetério. A segunda é com relacdo ao seu
uso, ja que por vezes foram exibidas nas aulas de Harvard, uma universidade privada, que usou
as fotografias como um recurso de ensino. Mesmo no Museu Peabody, estando expostas ou
nado, elas representam parte de sua colegéo e contribuem para o vaor global de seu acervo.

No caso da Brasiliana Fotografica, seus acervos também podem ser pensados em

termos de importancia monetéria, pois abrangem colecfes com valores inestiméveis do ponto

18 Digponivel em: <https://www.washingtonpost.com/education/2019/03/20/harvard-accused-|awsLit-sei zing-
profiting-images-d aves/?noredirect=on>. Acesso em: 25 mar. 2019.

187 New Y ork Times, matéria publicada em 20/03/2019, tradugzo nossa. Disponivel em:
<https://www.nytimes.com/2019/03/20/us/slave-photographs-harvard.html>. Acesso em: 25 mar. 2019.


https://www.washingtonpost.com/education/2019/03/20/harvard-accused-lawsuit-seizing-profiting-images-slaves/?noredirect=on
https://www.washingtonpost.com/education/2019/03/20/harvard-accused-lawsuit-seizing-profiting-images-slaves/?noredirect=on
https://www.nytimes.com/2019/03/20/us/slave-photographs-harvard.html
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de vista histérico, mas estiméveis do ponto de vistafinanceiro. Um exemplo disso foi 0 caso da
série de 98 fotografias, de autoria do fotoégrafo alemd> Albert Frisch, realizada durante
expedicdo na Amazonia, entre os anos de 1867 e 1868. Elas foram leiloadas na Sotheby's, em
Nova Y ork, no dia 03 de outubro de 2019, e o lote foi arrematado pelo Instituto Moreira Salles
por cerca de 329 mil reais'®. Arquivos, bibliotecas e museus sfo val orizados pelaimportancia
de seus acervos e muitas vezes cobram taxas de reproducdo e tratamento digital de seus
usuarios. O que ndo incluindo direitos autorais para obras em dominio pablico é permitido pela
lel brasileira. Em minhaexperiénciatrabal hando nessasinstituicoes e em constante didl ogo com
0s colegas da érea, vejo que esses val ores Sao pouco representativos em seus orgcamentos e que
por isso poderiam ser repensados e talvez até extintos. Com a opgéo de consulta on-line que a
Brasiliana Fotogréfica oferece, grande parte dos pesquisadores pode fazer uso das imagens da
maneira como estdo disponibilizadas, em baixa e média resolucdo'®, apenas citando seus
créditos, como fizemos ao longo desta tese.

A construcéo e disponibilizacdo de repositorios digitais on-line pode representar
também a criacdo de um espaco de luta, dendncia, mobilizacéo e reivindicacéo por parte de
certo segmento da sociedade. Esse é o exemplo do Digital Gateway SNCC'*®°, que retine
documentos, fotografias e videos referentes a memoria do Comité Coordenador N&o-Violento
de Estudantes (SNCC)*®L. O portal € o resultado de um projeto criado pelo Centro de Estudos
Documentais daUniversidade de Duke, na Carolinado Norte, Estados Unidos, em parceriacom
membros da comunidade, que defenderam aigualdade de direitos civis para brancos e negros
na década de 1960, e com seus descendentes.

Nos ultimos anos tem se tornado uma tendéncia aincorporagdo de discursos outros que
ndo s6 os “oficiais” por parte de museus, arquivos, centros culturais e universidades. A
construcdo de arquivos memoriais conjuntamente com a comunidade de individuos que
participou de determinado evento ou periodo histérico € o caso do portal digital SNCC. Wesley
Hogan, diretora do Centro de Estudos Documentais da Universidade de Duke, em conferéncia
realizada na Universidade Federal do Rio de Janeiro'® intitulada “A construcdo horizontal de

188 Segundo amatéria: Fotos do século 19 mostram Amazonia intocada e sdo vendidas por R$ 329 mil,
publicada no portal UOL, em 10 out. 2019. Disponivel em: <https://noticias.uol.com.br/meio-
ambi ente/ultimas-noticias/redacao/2019/10/05/f otos-de-uma-amazoni a-i ntocada-no-secul 0- 19-sao-l eil oadas-
por-r-329-mil.htm>. Acesso em: 13 out. 2019.

189 Asimagens da Brasiliana Fotogr&fica s3o disponibilizadas em JPG a 300 ppi, 0 que n3o atende ao uso para
reproducdes em exposi¢des e para ampliagcdes em grande formato.

1% Disponivel em: <http://snccdigital.org>. Acesso em: 11 out. 2019.

191 Traducao nossa. Titulo original: The Student Nonviolent Coordinating Committee.

192 Conferénciarealizada em 28 de fevereiro de 2018, no Colégio Brasileiro de Altos Estudos da UFRJ. Wesley
Hogan também é autora do livro Many Minds, One Heart, que trata da histéria do movimento Comité
Coordenador N&o-Violento de Estudantes (SNCC).


https://noticias.uol.com.br/meio-ambiente/ultimas-noticias/redacao/2019/10/05/fotos-de-uma-amazonia-intocada-no-seculo-19-sao-leiloadas-por-r-329-mil.htm
https://noticias.uol.com.br/meio-ambiente/ultimas-noticias/redacao/2019/10/05/fotos-de-uma-amazonia-intocada-no-seculo-19-sao-leiloadas-por-r-329-mil.htm
https://noticias.uol.com.br/meio-ambiente/ultimas-noticias/redacao/2019/10/05/fotos-de-uma-amazonia-intocada-no-seculo-19-sao-leiloadas-por-r-329-mil.htm
http://snccdigital.org/
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arquivos com ativistas: Historia de dentro para fora e de baixo para cima”, relata seu trabalho
junto ao SNCC paraa construcéo de um arquivo memorial com interface de difuséo eletronica.

Nos anos 2000, Wesley Hogan, apoiada pela Universidade de Duke, comegou o trabalho
de reunido de documentos, fotos, depoimentos e videos para a formacdo do arquivo memorial
do movimento. O diferencial desse trabalho € que ele foi e € feito junto com os ex-integrantes
do SNCC, evitando hierarquias estabelecidas a partir da Universidade, dando igualdade de
espaco de atuacao e até mesmo igual remuneracao aos integrantes do projeto, académicos ou
ndo. O resultado foi que o portal do arquivo ndo se tornou apenas um espaco de memoria, ele
foi também apropriado por jovens ativistas e transformado em um importante veiculo de
promocéo e difusio de debates e encontros.

A construcdo do portal digital do SNCC buscou reunir e dar acesso a documentos sobre
0 movimento, com aintencdo deresgatar, de dar voz as memorias subterrneas a partir de novas
narrativas de individuos esquecidos pela sociedade, como propde Pollak (1989). Jano caso de
Tamara Lanier, ela luta pela reparacdo moral do uso da imagem de seu tataravd para
exemplificar uma situacéo de inferioridade associada a cor de sua pele. Ela questiona o modo
como suas fotografias serviram amemoria oficial, dos “vencedores”, aqual serefere Benjamin
(1985), afina Renty e sua filha Delia ndo puderam escolher como seriam retratados e nem de
gue maneira seriam vistos e lembrados nessas fotografias.

Mesmo personagens famosos da histéria brasileira, como Machado de Assis, Chiquinha
Gonzaga e Nilo Peganha, tiveram suas imagens “branqueadas” fazendo com que muitas pessoas
sequer soubessem que eram afrodescendentes. Em dois de maio de 2019 o blog daRevistaVea
noticiou a matériaz “Machado de Assis Real: campanha quer corrigir branqueamento do
escritor”.

Uma campanha criada pela Faculdade Zumbi dos Palmares e lancada esta semana ha
internet quer reparar um erro na iconografia de um dos maiores escritores brasileiros,
Machado de Assis (1839-1908). Negro, foi retratado em pinturas como um homem
branco — e esses retratos se reproduziram, e continuam a se reproduzir, nas orelhas de
seus livros. A campanha Machado de Assis Real modificou um dos retratos mais

conhecidos do escritor e propde, agora, que os leitores imprimam a imagem e a
cologuem sobre as fotos antigas do autor em seus livros. (VEJA, 2019)1%

Na imagem disponibilizada pela Faculdade o tom de pele de Machado aparece mais
escuro e condizente com sua ancestralidade. Chiquinha Gonzaga, musicista negra, foi
representada no teatro por Eva Todor e na TV por Gabriela e Regina Duarte, atrizes brancas.

Segundo a socidloga Carolina Alves: “Tendo lutado contra o machismo e 0 sexismo presentes

198 Digponivel em: <https://veja.aoril.com.br/blog/meus-livros/machado-de-assis-real-campanha-quer-corrigir-
branqueamento-do-escritor/>. Acesso em: 26 out. 2019.


https://veja.abril.com.br/blog/meus-livros/machado-de-assis-real-campanha-quer-corrigir-branqueamento-do-escritor/
https://veja.abril.com.br/blog/meus-livros/machado-de-assis-real-campanha-quer-corrigir-branqueamento-do-escritor/
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nos ambientes de producdo musical de sua época, a personagem de Chiquinha pode ser pensada
apartir das disputas em torno de sua imagem, que ocorrem em meio a um pProcesso que insiste
em branquear personagens negros da nossa histéria.” (ALVES, 2019, p. 05) O mesmo
aconteceu com Nilo Pecanha, presidente do Brasil entre 1909 e 1910, cujas fotografias
encontradas nos acervos do Centro de Pesguisa e Documentacéo de Histéria Contemporanea
do Brasil da Fundacéo Getulio Vargas (CPDOC-FGV) e do Museu da Republica ndo ressaltam

suas caracteristicas af rodescendentes.

Figura 55 - Retrato de Nilo Pecanha, [s.l.], 1891.

Fotografia de Phot Americana. Arquivo Ranulfo Bocailva
Cunha/Acervo CPDOC-FGV .19

194 Disponivel em: <http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/arquivo-pessoal/RBC/audiovisual/retrato-de-nilo-
pecanha>. Acesso em: 26 out. 2019.


http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/arquivo-pessoal/RBC/audiovisual/retrato-de-nilo-pecanha
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166

Figura56 - Nilo Pe&aakhé [sl.], [sd].

LT .

“d

Autoria ndo identificada. Acervo Museu da
Republica.'®

A Brasiliana Fotogréfica reuniu e continua reunindo seu acervo a partir de instituicdes

oficiais de guarda de memoria, como Instituto Moreira Salles e a Biblioteca Naciona; o

CPDOC-FGV esta em processo de entrada na Brasiliana e 0 Museu da Republica ja faz parte

do portal, apesar de afotografia de Nilo Peganha ndo estar disponibilizada nele. Asfotografias

acumul adas por essas institui¢des foram produzidas e guardadas com uma intencdo, e mesmo

gue algumas delas ndo tenham autoria identificada, elas pertencem a coleces. Nesse sentido,

o0 antropologo e curador independente Hélio Menezes'®, a partir das fotografias expostas na

mostra Marc Ferrez: territério e imagem, realizada em 2019, no IM S-Paulista, Sdo Paulo, nos

convida a seguinte reflexao:

A amplaaceitacéo e circul acdo dasfotografias produzidas por Marc Ferrez, agradando
tanto ao Imperador como aos cafeicultores da época, indicam que as suas escolhas
respondiam as exigéncias da culturavisual do periodo sendo delatanto produtor como
produto. Eu chamo a atenco para esse aspecto por entender e propor a vocés que nos
debrucemos sobre esse conjunto de imagens que nos rodeia entendo-as ndo apenas
como a superficie obtida por aparatos técnicos e respondendo a convencdes visuais
préprias & linguagem fotogréfica, mas também e com igua forga, a localizar as
imagens como nexos de relagdes sociais mais amplas. [...] As imagens criam
discursos, ou melhor, elas sdo discursos, e as escolhas de Marc Ferrez privilegiavam,
me parece, uma visdo senhorial, de valorizagdo da plantation brasileira, do trabalho
escravo explorado em nome do progresso da nagdo. (MENEZES, 2019, m. 9:05-

10:20) 197

1% Disponivel em: <http://museudarepublica.museus.gov.br/noticias/consciencia-negra-e-a-republica/>. Acesso

em: 26 out. 2019.

1% Hélio Menezes foi um dos curadores da exposicdo Histdrias Afro-Atlanticas, resultado de uma parceria entre
0 Museu de Arte de S&o Paulo (MASP) e o Instituto Tomie Ohtake, exibida no Instituto em 2018.

197 “Marc Ferrez por Hélio Menezes”, gravagdo realizada no IMS — Paulista, no contexto da exposi¢do Marc
Ferrez: Territério e Imagem, em 19 de junho de 2019. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=EJxn2yycNY c>. Acesso em: 10 out. 2019.
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A maioria das fotografias que foram apresentadas nessa exposi¢do esté disponibilizada

na Brasiliana Fotogré&fica, incluindo Partida para a colheita do café com carro de boi, que foi

exibida em grande formato. Em um dos textos da exposi¢éo |lemos.

Mais conhecido por suas imagens iconicas da cidade do Rio de Janeiro, Marc Ferrez
foi também o primeiro fotégrafo a documentar extensivamente o territorio brasileiro,
primeiramente como fotégrafo da Comissao Geoldgica do Império do Brasil (1875-
1878), percorrendo os estados de Pernambuco, Paraiba, Alagoas, Sergipe, Bahia,
incluindo diversostrechos do Rio S&o Francisco e, posteriormente, como fotégrafo da
construcdo e modernizacdo das principais ferrovias do pais, nos estados do Rio de
Janeiro, Minas Gerais, S80 Paulo, Parané e Santa Catarina.

Fotografou o trabalho escravo em diversas fazendas de café no vale do Paraiba, nos
estados do Rio de Janeiro e de S0 Paulo e realizou trabalhos comissionados em
associacdo com as atividades de pesquisa e mineragdo no estado de Minas Gerais e
com a Escola de Minas de Ouro Preto, incluindo as primeiras fotografias realizadas
com luz de magnésio no interior das minas de ouro de Morro Velho em Minas
Gerais.!®

Entre os textos de parede da exposicdo Marc Ferrez: territério e imagem, ndo encontrei

nenhum critico, questionando o olhar do fotégrafo, de seus contratantes e da propria sociedade

com relacdo a escravidéo. A fala de Hélio Menezes, o processo movido por Tamara Lanier, 0

branqueamento de personagens histéricos e a constru¢cdo do Digital Gateway SNCC fazem

pensar sobre as fotografias como o registro de memorias “oficiais” e “ndo oficiais” e sobre

como novas leituras, criticas e reivindicacdes sdo possivels.

198 Digponivel em: <https://ims.com.br/2019/01/14/marc-ferrez-territorio-e-imagem-mais-informacoes/>. Acesso

em: 06 out. 2019.
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CONSIDERACOESFINAIS

Desenvolver esta tese foi um profundo processo de aprendizado. Mesmo trabalhando
com organizacdo, catalogacdo e difusdo de acervos fotogréficos ha 19 anos, ndo tinha
conhecimento profundo sobre muitos projetos, como o Plano Naciona de Microfilmagem e o
Pro-Foto, que hoje considero iniciativas precursoras e fundamentais para a consolidagdo da
difusdo de acervos on-line em portais como aBibliotecaNacional Digital eapropriaBrasiliana
Fotogréafica. Ao entrevistar pessoas proximas a mim, colegas de trabalho, pude conhecer um
pouco mais sobre suas trgjetérias profissionais e de vida e ver o quanto seus caminhos e
conhecimentos se cruzaram e somaram, mesmo gue nao intencionalmente. Nesse sentido, pude
acompanhar as redes de relacfes sociais, de poder e suas interconexdes, delimitadas pelos
espacos de atuacdo gque tangenciam a Brasiliana Fotogréfica e que foram determinantes para
sua redlizacdo. Compreender que a Brasiliana Fotogréafica é uma parceria publico-privada,
mesmo gue ndo nos moldes da lei, foi uma chave de pesquisa que permitiu pensar sobre as
responsabilidades das ingtitui¢des de guarda de acervos memoriais e sobre Seu compromisso
com adifusdo e o acesso publico.

Foi necessario também fazer um forte exercicio de distanciamento e aproximagéo de
meu objeto de estudo — a Brasiliana Fotografica — para compreender que, em um primeiro
momento, houve a idealizacdo de um projeto e seu processo de elaboragéo e construcéo e, em
um segundo momento, que ela passou a ganhar dindmica propria com as acles préaticas do dia
a dia de seus colaboradores e com a entrada de novas instituicdes. Essas que, inicialmente,
decidiram junto com os curadores, Sergio Burgi e Joagquim Marcal, com que conjuntos de
imagens ingressariam no projeto, mas que depois se tornaram auténomas fazendo suas proprias
selecdes.

A Brasiliana acancou rel ativa notoriedade publica, com seu grande nlUmero de acessos,
sua constante apresentacdo em semindrios, congressos, palestras e mesas redondas e com o
debate de alguns de seus posts na midia; mas n&o alcangou um de seus objetivos iniciais que €
producdo de material consistente de referéncia para preservagdo digital. Outro ponto que
merece destaque € aconcentracdo deinstitui goes parceiras somente nacidade do Rio de Janeiro;
as Unicas institui¢oes de fora sdo a Fundagdo Joaquim Nabuco, Recife, PE, e o Leibniz-Institut
fuer Laenderkunde, Leipzig, Alemanha. A expanséo do projeto se encontra prejudicada devido
amorosidade dostramites|egai s necessarios para 0 ingresso de Novos parceiros, pois 0s acordos
tém que ser analisados pel o setor juridico de cadainstituicéo, a documentacdo de seus gestores

precisa ser reunida e caso hgja aguma ressalva, ou 0 gestor mude, 0 processo tem que ser



169

readequado e aguardar um novo periodo de tempo paraisso. Outra dificuldade identificada é a
falta de verbas especificas para o projeto, pois ndo existe orcamento paraarealizagdo de visitas
a centros de memoéria e documentacéo de outras cidades e 0 processo de convite e treinamento
parauso do repositorio acabarestrito aencontros em seminarios ou eventos que venham areunir
os profissionais das institui ¢oes que possuem acervos com o perfil do projeto.

Pensar sobre os critérios de selecdo das imagens e sobre seus possivei s usos também foi
umatarefa de desnaturalizacéo e de tentativa de me colocar no lugar do pesquisador, o que foi
feito de fato, umavez que o acervo da Brasiliana Fotografica foi uma das principais fontes de
pesquisa deste trabal ho. Por mais que se saiba que tipo de acervo pode ser encontrado no portal,
navegar por ele vendo suas fotografias com atencdo, tentando compreender seu contexto de
producdo e o que seus diferentes planos nos mostram € um trabalho que ndo empreendemos
cotidianamente e que sempre nos surpreende com novas nuances e detal hes antes ndo notados,
mas com importantes significados.

A guestdo da descolonizacéo aplicada aos acervos chegou a mim junto com a pesquisa.
Penso que um passo inicial paraisso é tornar publicos 0s acervos, interagir com as pessoas que
0s consultam, como nas trocas de e-mails respondendo a duvidas, acatando correcdes e até
mesmo disponibilizando novos conjuntos de fotografias sob demanda, criando um didlogo entre
0 usudrio e ainstituicdo de guarda. Ana Maria Mauad, em seu curso Fotografia publica e os
mundos da arte, ministrado no Instituto Moreira Salles, na Casa da Gavea, em agosto de 2019,
falou diversas vezes sobre a importancia das “Plataformas publicas de enunciagao da historia”,
como a Brasiliana Fotogréfica, e utilizou essas plataformas de fotografias em suas aulas.

Descolonizar a catalogacdo ja € uma tarefa um pouco mais complexa, a meu ver, pois
passa por uma mudanca ndo s6 do modo como 0s acervos sdo catalogados, mas também da
mentalidade dos usuérios. As fotografias de escravizados sdo comumente descritas como
Escravos em fazenda de café, ou, Negra da Bahia, por exemplo, e, em alguns casos, esses
podem ser ostitulos originais das fotografias. Nao podemos mudar essestitulos, eles devem ser
registrados em um campo daficha de catal ogacdo que deixe claro para o usuario que esse foi 0
titulo dado afotografiano momento em que elafoi realizada, mas é sabido que agrande maioria
das fotografias ndo tem titulo e que as fichas de catalogacéo em geral tém dois campos para
isso: Titulo e Titulo no original. Contudo, suponhamos que o titulo dessas fotografias passasse
a ser Escravizados durante trabalho forcado em fazenda de café, ou, Mulher n&o identificada
usando turbante; acredito que muitos usuarios que buscam por essas imagens ndo as
encontrariam, caso ndo estivessem indexadas pelas palavras-chave “Escravo”, “Negro”, ou,

“Negra”, pois € tdo naturalizada a busca por esses termos que alguns acreditariam que as
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imagens ndo estdo disponiveis. Acredito que s6 o amplo debate sobre o0 modo como nos
referimos a nossos semel hantes e a publicizagdo desse tipo de problema € que pode fazer com
gue no futuro i1sso Ndo seja mai's uma questao.

A Brasiliana Fotograéfica reflete preocupacOes de tempos atuais, mesmo Sseu acervo
sendo composto por fotografias antigas, nela estéo presentes questdes rel ativas ao racismo e as
desigualdades entre géneros e sociais. S80 questdes dificeis, que mesmo identificadas néo
mudam facilmente, porque sdo naturalizadas em pensamentos e praticas enraizados em nossas
préticasdiarias. A Brasiliana € sensivel aessas criticas, 0 que ndo quer dizer que tenhasuperado
construgdes hierarquizadas e tradicionais.

Hamid Dabashi, professor de Estudos Iranianos e Literatura Comparada na Columbia
University, na matéria “Nao europeus podem pensar?”'*®® publicada no jorna eletronico Al
Jazeera, em 15 de janeiro de 2013, destaca como a maior parte dos fildsofos reconhecidos
mundia mente s&o europeus. Ele questiona o porgué de autores ndo europeus, como osindianos,
Partha Chatterjee, Dipesh Chakrabarty e Homi Bhabha, entre outros, terem seus trabalhos
associados ao etno, ao antropol dgico, a um olhar etnogréfico, e se esses pensadores produzem
a partir disso uma critica autoconsciente de seu lugar em meio a isso. Segundo Dabashi: “O
mundo em geral, e 0 mundo &rabe e mugulmano em particular, estdo passando por mudancas
histéricas mundiais — essas mudancas produziram pensadores, poetas, artistas e intelectuais
publicos no centro de sua imaginacdo moral e politica — todos pensando e agindo em termos,
a0 mesmo tempo, domésticos a sua geografiaimediata e ainda globai s em suas consequéncias.”
(AL JAZEERA, 15 jan. 2013, traducdo nossa) Essa matéria foi escrita em 2013 mas ainda se
mostra extremamente atual. O fato desse tipo de reflexdo persistir e ganhar forgca significa, a
meu ver, que tudo é processo e que o futuro esta sempre em aberto, inclusive para mudancas
profundas de perspectiva e no modo como nos pensarmos enquanto individuos ativos e capazes
de protagonizar acfes concretas a partir de outros centros ndo europeus.

Outro ponto que me impactou durante a pesquisa foi tomar conhecimento da existéncia
de tantas cole¢des brasilianas. Esses livros, documentos, fotografias, registros sonoros e mapas
sobre 0 Brasil, sobre nossa histéria, sdo muito pouco falados nas escolas e mesmo nas
universidades. Seriamuito bom ter mais acesso a esse contetido téo abrangente de forma menos
académica. Pensando em meus tempos de escola, vejo que os documentos, gravuras, pinturas e
desenhos que integram essas colegdes ja estavam nos livros, nas exposi¢des que visitivamos

199 Tradugdo nossa. Titulo original: Can non-Europeans think? Disponivel em:
<https.//www.aljazeera.com/indepth/opinion/2013/01/2013114142638797542.html>. Acesso em: 01 nov.
20109.


https://www.aljazeera.com/indepth/opinion/2013/01/2013114142638797542.html

171

com as excursdes do colégio. Sei que infelizmente essando é arealidade de muitos alunos, mas
quem nuncaleu parte da Carta de Pero Vaz de Caminha?® em salade aula? Eu li, mas ninguém
nuncame disse que esse eraum importante documento de uma col egdo brasiliana, ou que existia
um ramo de col ecionismo téo intenso dedicado ao tema. O Centro de Pesquisa e Documentacao
de HistoriaContemporaneado Brasil (CPDOC-FGV) ofereceu em abril de 2019 aoficina“Usos
de fontes historicas em sala de aula?®, para professores do ensino médio. Foi necessario fazer
uma selecdo para preencher o nimero de vagas diante de sua grande procura, o que indica que
existe interesse por parte dos professores para traba harem com os acervos em suas aulas.

A internet é umaferramenta poderosa de difusio dainformago. E verdade que existem
dificuldades de acesso publico no Brasil e que muitas pessoas ndo sabem da existéncia dos
repositorios digitais de acervos e nem como utiliza-los. Confesso que mesmo trabalhando com
esses portais muitas vezes tenho davidas sobre como utilizé-los, ou se estou fazendo a busca
“correta’ para encontrar determinado documento. Acredito que os desenvolvedores desse tipo
de plataforma devem se preocupar cada vez mais com a simplificagdo de seu uso, mesmo que
haja a possibilidade de buscas mais elaboradas com filtros de pesquisa e cruzamento de
informagdes, tornando-as mais intuitivas. Os responsaveis pela catalogacdo e indexacdo dos
documentos também devem se preocupar em estabelecer multiplas chaves de pesquisa, com
remissivas paratermos alternativos fazendo com que as pesquisas sgjam facilitadas. E inegéavel,
contudo, a participacdo e influéncia do publico sobre o que € produzido, estamos lidando com
uma nova forma de difusdo e comunicagdo. Por fim, a questo do uso de imagens em dominio
publico esta em debate e existe 0 projeto de lei 2.370/2019, que deve ser votado ainda este ano,
propondo uma abordagem mais clara e abrangente sobre o tema. Existe também a militancia
dos Wikipedistas, colaboradores da Wikipédia, que defendem o livre acesso on-line a
fotografias e documentos de interesse publico.

Sem mais, espero que esta tese possa ter contribuido para uma melhor compreenséo
sobre os processos e as redes de rel acionamentos que envolveram a construcéo e a consolidacdo
do projeto de difusdo da Brasiliana Fotografica. A Brasiliana pode ser entendida como uma
fonte de consulta e acesso a memoéria fotografica brasileira, entre a segunda metade do século
XIX eastrés primeiras décadas do X X, sendo parte de suas fotografias proveniente do periodo
colonial. Mesmo que muitos dos saberes empregados para a realizacdo do projeto tenham
“vindo de fora”, de paises considerados como referéncia para a organizacao, digitalizacéo e

20 Disponivel em: <http://objdigital.bn.br/Acervo_Digital/livros_eletronicos/carta.pdf>. Acesso em: 17 out.
2019.
201 Disponivel em: <https://cpdoc.fgv.br/oficina-fontes-em-sala>. Acesso em: 17 out. 2019.
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disponibilizagdo on-line de colegdes fotogréficas, como Estados Unidos e Franga, considero
que foi construida umatrajetoriapropria e que foi posto em praticaum projeto local, brasileiro

e que disponibiliza parte da memoria nacional .

E ointeresse de divulgar. Acho que a missio de Biblioteca Nacional é essa de captar,
guardar, preservar edisseminar e acho que o Instituto Moreira Salles também tem esse
mesmo interesse, essa Missdo, e a missdo das duas institui¢cdes se juntou. Acho que
todas as instituigdes memoriais, como o Arquivo Nacional, tém essa missdo. E nisso
gue temos que nos pegar para projetos futuros, temos o da Brasiliana |conogréfica,
depois 0 da Cartogréfica, criando vérias Brasilianas contando a nossa histéria,
documentando a nossa histéria e preservando a nossa histéria. (BETTENCOURT,
2017, f. 05)
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ANEXO - Iniciativas Brasilianas

Nome: BibliotecaOliveiraLima

Data de aquisicdo pela: Catholic University of America (CUA), 1920.

Instituicdo de guarda: Catholic University of America (CUA), Washington, EUA.

Acervo formado por: Livros, manuscritos, panfletos, mapas, fotografias e obras de arte.
Exemplosdo acervo: Livro: Historia dos feitos recentemente praticados durante oito anos no
Brasil, de Gaspar Barleus (1647); panfleto: O Preciso (1817); quadro Brazilian Landscape, de
Frans Post (1669).

Periodo de abrangéncia do acervo: Séculos XVI ao XIX.

Observagdes. O diplomata Oliveira Lima (1867-1928) colecionou cerca de 58 mil obras ao
longo de sua vida.?%?
Possui sede fisica: Sim.
Acesso eletronico: Parcial.

Endereco eletrénico: <http://libraries.cua.edu/oliveiralimal/index.cfm>

Nome: Colecéo Brasiliana da Companhia Editora Nacional (Brasiliana Eletronica)

Data de publicacdo do primeiro nimero: 1931.

Instituicéo de guarda e disponibilizagéo: Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ).
Acervo formado por: Livros.

Exemplosdo acervo: Historia da Civilizagéo Brasileira, de Pedro Camon (1933); A biologia
no Brasil, de Candido de Melo Leitdo (1937); Zona do cacau: introducéo ao estudo geogréfico,
de Milton Santos (1957).

Periodo de abrangéncia do acervo: Século XX.

Observagdes. A ultima publicacdo disponibilizada no portal da UFRJ é de 1993. No entanto,
em 2009, a Companhia Editora Nacional langou mais trés publicacfes pela série Colecdo
Brasiliana.

Possui sedefisica: Sim.

Acesso eletroénico: Sim.

Endereco eletr6nico: <brasiliana.com.br/brasiliana/colegéo>

202 Disponivel em: <https://jconline.nel0.uol.com.br/canal/culturalliteratura/noticia/2018/02/17/com-raridades-
brasileiras-biblioteca-oliveira-lima-reabre-nos-eua-328109.php>. Acesso em: 10 jul. 2019.
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Nome: Livraria Kosmos Editora

Data de inauguracéo: 1935.

I nstituicéo(es) promotora(s): Livraria Kosmos Editora.

Acervo predominantemente formado por: Livros.

Exemplos de publicacgles: Le Brésil, de Charles Hu (1910); O Livro, o Jornal e a Tipografia
no Brasil - 12 Ed. Rubricado, de Carlos Rizzini (1946); Um Retrato do Brasil Holandés do
Século XVII, de P. J. P Whitehead e M. Boeseman (1989).

Periodo de abrangéncia do acervo: Séculos XVI ao XX.

Observacgoes. Vendida em 1990, hoje se chama Rio Antigo. A livraria ndo constituiu acervo
préprio, mas foi a intermedidria na compra, venda e publicagdo de parte dos acervos que
integram muitas das colecbes aqui citadas.

Possui sedefisica: Sim.

Acesso eletronico: N&o.

Endereco eletr 6nico: Néo.

Nome: Colecdo Documentos Brasileiros

Data de publicacdo do primeiro nimero: 1936.

Instituicdo(es) promotora(s): Livraria José Olympio Editora

Acervo formado por: Livros.

Exemplos do acervo: Traducdes e reedicdes de obras do século XIX e publicacdes de livros
de autores do século X X. Raizes do Brasil, de Sergio Buarque de Holanda (1936); Histéria da
Literatura Brasileira, de Nelson Werneck Sodré (1940); 100 Cronicas escolhidas, de Rachel
de Queiroz (1977).

Periodo de abrangéncia do acervo: Séculos XIX e XX.

Observagdes. O Ultimo numero € de 1989. Em 2001, foi vendida para o Grupo Editorial
Record.

Possui sedefisica: N&o.

Acesso eletronico: Nao.

Endereco eletr 6nico: Néo.

Nome: Biblioteca HistoricaBrasileira
Data de publica¢do do primeiro nimero: 1940.
Instituicdo promotora: LivrariaMartins Editora

Formada por: Livros.
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Exemplos de publicacfes. Traducdo de Sérgio Milliet para portugués de Viagem Pitoresca e
Histérica ao Brasil, de Jean-Baptiste Debret (1940); Traducdo de Rubens Borba de Moraes
para portugués de Viagem a Provincia de SGo Paulo e Resumo das Viagens ao Brasil, de
Auguste de Saint-Hilaire (1945); Traducdo de Sergio Buarque de Holanda para portugués de
Memodrias de um colono no Brasil, de Thomas Davatz (1951).

Periodo de abrangéncia das publicacdes: As publicacdes foram feitas no século XX mas, em
suamaioria, sdo traducdes de obras cujas primeiras edi¢des foram publicadas no século X1X.
Observagdes. RubensBorbade Moraesdirigiu a colecdo, composta por 19 obras e 23 volumes.
A Ultima publicaggo foi feita na década de 1970.

Possui sede fisica: N&o.

Acesso eletronico: N&o.

Endereco eletrénico: Néo.

Nome: Colecéo Brasiliana Y an de Almeida Prado

Data de aquisicdo pelo |EB-USP: 1962.

Instituicdo de guarda: Instituto de Estudos Brasileiros (IEB-USP)

Acervo predominantemente formado por: Livros.

Exemplos do acervo: Primeiros povoadores do Brasil 1500-1530 (1935), D. Jodo VI eoinicio
da classe dirigente no Brasil (1968) e Entradas e bandeiras (1986), todos de autoria do titular
dacolecdo: J. F. de Almeida Prado, ou, Yan de Almeida Prado.

Periodo de abrangéncia do acervo: Séculos XVII ao XX.

Observagdes. E aprimeira colecdo brasiliana adquirida pelo |1EB-USP.2%

Possui sede fisica: Sim.

Acesso eletronico: Néo.

Endereco eletrénico: Néo.

Nome: GderiaBrasiliana
Data de lancamento do projeto: 1965.
Promotores: Whalter Moreira Salles e Assis Chateaubriand.

Acervo predominantemente formado por: Documentos e livros.

203 Digponivel em: <http://www.ieb.usp.br/yan-de-almeida-prado-2/>. Acesso em: 05 jun. 2019.
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Exemplos do acervo: Manuscritos de Claudio Manoel da Costa (segunda metade do século
XV1); testamento do Martim Afonso de Souza (século XVI); conjunto de documentos e de
livros sobre a histéria colonia do Brasil.

Periodo de abrangéncia do acervo: Séculos XVI ao XX.

Observagoes: A iniciativafoi descontinuada antes que sua sede em Belo Horizonte, MG, fosse
inaugurada. O periodo de existéncia da Galeria foi de 1965 a 1968, mas sua dissolucéo oficial
se deu em 1980.

Possui sedefisica: N&o.

Acesso eletronico: N&o.

Endereco eletr 6nico: Néo.

Nome: Biblioteca Brasiliana da Robert Bosch GmbH

Data da publicacédo do catalogo: 1986.

Instituicéo de guarda: Fundagdo Robert Bosch, Stuttgart, Alemanha.

Acervo predominantemente formado por: Aquarelas, desenhos e relatos de viagem.
Exemplos do acervo: Obras cientificas e artisticas do naturalista Maximilian, principe de
Wied-Neuwied, do botanico Friedrich Sellow e do zodlogo Georg Wilhelm Freyreiss, todos
alemées, realizadas durante a expedicao que fizeram ao Brasi| entre 1815 e 1821.

Periodo de abrangéncia do acervo: Século XIX.

Observagdes. Em 1992 o catalogo foi traduzido e publicado pela Livraria Kosmos Editora.
Possui sedefisica: Sim.

Acesso eletronico: N&o.

Endereco eletr 6nico: Néo.

Nome: Brasiliana da Biblioteca Nacional

Data de lancamento do catalogo: 2002.

I nstituicéo(es) promotora(s): Biblioteca Nacional (Brasil)

Acervo predominantemente formado por: Livros, manuscritos, cartas e estampas.
Exemplosdo acervo: Colegdo Julio Benedicto Ottoni, com cercade 12.000 itens; “Documento
5127, copia de uma carta manuscrita que descreve uma cidade perdida (estima-se que seja do
seculo XV 11, foi encontradaem 1753); e Histoire de [’ Amérique de Léry (1585), contendo um
dos primeiros registros musicais escritos.

Periodo de abrangéncia do acervo: Séculos XVI ao XX.
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Observagdes. Langcado em comemoragao aos 190 anos da Biblioteca Nacional. O endereco
eletronico abaixo apresenta somente uma breve descricdo da colecdo, que ndo contempla
fotografias e obras iconograficas, como desenhos e pinturas. No entanto, os acervos da
Biblioteca Nacional integram os projetos Brasiliana Fotografica e Brasiliana | conogr &fica.
Possui sedefisica: Sim.

Acesso eletronico: Parcial.

Endereco eetronico: <bndigital.bn.gov.br/dossies/biblioteca-naci onal-200-anos/as-col ecoes-

formadoras/sobre-a-col ecao-brasiliana-da-biblioteca-nacional />

Nome: Colecéo Brasiliana Fundagdo Estudar

Data de lancamento do catalogo: 2006.

I nstituicbes promotoras: Oi Futuro, Fundacéo Estudar e Fundacéo Rank-Packard.

Formada por: Livros, desenhos, gravuras e mapas.

Exemplos do acervo: Obras produzidas a partir da chegada dos portugueses ao Brasil, mapas
de Jodo Teixeira Albernaz, cartografo oficial de Portugal; obras de artistas vigjantes do século
XIX, retratando o cotidiano e as paisagens do Brasil, como desenhos de Jean-Baptiste Debret,
Thomas Ender e Maximilian Wied Neuwied.

Periodo de abrangéncia do acervo: Séculos XVI ao XIX.

Observacfes: A colecdo € composta por cerca de 500 obras e foi doada em 2007 para a
Pinacoteca do Estado de S&o Paulo. Parte de seu acervo se encontra disponivel no portal
Brasiliana Iconogréfica. O catdogo Colecdo Brasiliana Fundacdo Estudar (2006) foi
organizado por Roberto Bertani.

Possui sede fisica: Sim.

Acesso eletronico: Parcial.

Endereco eletrénico: Néo.

Nome: Brasiliana Itad Cultural

Data de publicacdo do catalogo: 2009.

I nstituicdes promotoras: Itad - Unibanco

Acervo predominantementeformado por: Desenhos, gravuras, pinturas, livros, documentos,
mapas e numismatica.

Exemplos do acervo: Povoado numa planicie arborizada, de Frans Post, entre 1670 e 1680;
gravuras de Rugendas, Debret e Chamberlain; O Grande Atlas Blaeu, de Joannes Blaeu, 1667.
Periodo de abrangéncia do acervo: Seculos XVI ao XX.
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Observacoes: Colecionadapor Olavo Setubal. O catdlogo Brasiliana Itad: uma grande colecdo
dedicada ao Brasil (2009) foi publicado sob acuradoriade Ruy Souzae Silvae de Pedro Corréa
do Lago; este ultimo também assina a curadoria da exposicdo permanente Brasiliana Ital
Cultural. Parte do acervo pode ser consultado no portal Brasiliana lconogréfica.

Possui sedefisica: Sim.

Acesso eletronico: Parcial.

Endereco eletrbnico: <itaucultural.org.br/espaco-olavo-setubal/colecdo>

Nome: Biblioteca Brasiliana Guita e José Mindlin

Data de inauguracéo da biblioteca: 2013.

Instituicdo promotora: Universidade de Sao Paulo (USP).

Acervo predominantemente formado por: Livros.

Exemplos do acervo: Iracema: lenda do Ceara, de José de Alencar (1865); A mdo ea luva, de
Machado de Assis (1874); Memorias da Rua do Ouvidor, de Joaquim Manoel de Macedo
(1878).

Periodo de abrangéncia do acervo: Séculos XVI ao XX.

Observaces: Apresentatambém periddicos e gravuras.

Possui sedefisica: Sim

Acesso eletronico: Parcial.

Endereco eletrénico: <bbm.usp.br>

Nome: Brasiliana Instituto Historico e Geogréfico Brasileiro (IHGB)

Data de langamento do catélogo: 2014.

Instituicdo promotora: Instituto Historico e Geogréfico Brasileiro

Acervo predominantemente formado por: Desenhos, gravuras, pinturas, fotografias, livros,
documentos, mapas e objetos tridimensionais.

Exemplos do acervo: Desenhos de Johann Moritz Rugendas e Jean-Baptiste Debret;
fotografias de Henry Klumb, Insley Pacheco e Carlos Roberto de Planitz; documentos do
periodo imperial e colonial; livros que pertenceram as bibliotecas de Karl Friedrich Philipp von
Martius e do bibliéfilo Manuel Barata; mapas, cartas nauticas e atlas de Gerard Van Keulen.
Periodo de abrangéncia do acervo: Seculos XVI ao XX.

Observacges: O catdlogo Brasiliana IHGB, 175 (2014) foi organizado em comemoracéo aos
175 anos de sua fundagéo por Pedro Correa do Lago e publicado pela Editora Capivara. O
IHGB foi fundado em 1838 e € uma instituicao privada.
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Possui sedefisica: Sim.
Acesso eletronico: Parcial.
Endereco eletrbnico: <ihgb.org.br/pesquisa/arquivo>

Nome: Brasiliana Fotografica

Data de langamento do portal: 2015.

I nstituicbes promotor as: Biblioteca Nacional e Instituto Moreira Salles.

Acervo formado por: Fotografias.

Exemplos do acervo: Fotografias produzidas pelos fotografos. Marc Ferrez, Georges
Leuzinger, Henry Revert Klumb, Augusto Malta e Benjamin Abrah&o, retratando paisagens,
transformactes urbanas, afamiliareal, escravidao, popul agbes indigenas e guerras, entre outros
temas.

Periodo de abrangéncia do acer vo: Dasegunda metade do século X1X até as quatro primeiras
décadas do século X X.

Observacoes: -

Possui sede fisica: N&o.

Acesso eletronico: Sim.

Endereco eletr6nico: <brasilianafotografica.bn.br>

Nome: Brasiliana lconogréfica

Data de lancamento do portal: 2017.

I nstituicdes promotoras: Biblioteca Nacional, Instituto Moreira Salles, Instituto Itad Cultural
e Pinacoteca do Estado de S50 Paulo.

Acervo predominantemente formado por: Desenhos, pinturas e gravuras.

Exemplos do acervo: Retrato de Menino, de Albert Eckhout (¢.1637); O cume do monte
Itacolomi na Provincia de Minas Gerais, de Carl Friedrich Philipp Von Martius (c.1855)%%;
Lavadeiras, de Charles L andseer (1825-1826)2%; Abolicdo da Escravatura, deVictor Meirelles
(1888).

Periodo de abrangéncia do acervo: Séculos XVI ao XX.

Observagoes: -

204 Titulo original: Cacumen Montis Itacolumt, in Prov. Minarum, disponivel em:
<https.//www.brasilianai conografica.art.br/obras/19149/cacumen-montis-itacol umi-in-prov-minarum=.
Acesso em: 10 jul. 2019.

205 Titulo original: Washerwomen, disponivel em:
<https://www.brasilianai conografica.art.br/obras/19389/washerwomen>. Acesso em: 10 jul. 2019.
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Possui sedefisica: Nao.
Acesso eetrdnico: Sim.

Endereco eletrénico: <brasilianaiconografica.art.br>

Nome: Biblioteca Antonio Candido de Mello e Souza

Data da doacao paraa Unicamp: 2018.

Instituicdo de guarda: Universidade Estadual de Campinas (Unicamp).

Acervo predominantemente formado por: Livros.

Exemplos do acervo: Primeiras edi¢des de Oswald de Andrade e Mario de Andrade; obras de
Manuel Bandeira, Graciliano Ramos, Guimardes Rosa, Sérgio Buarque de Holanda e Clarice
Lispector.

Periodo de abrangéncia do acervo: Séculos XIX e XX.

ObservacOes: A biblioteca possui também uma Proustiana, com edi¢cdes da obra de Marcel
Proust e estudos sobre o escritor francés.

Possui sedefisica: Sim.

Acesso eletronico: N&o.

Endereco eletr 6nico: Néo.



