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Painel de entrevistas

Contracampo entrou em contato com especialistas de diferentes areas da
Preservagao Cinematografica no pais, propondo questdes especificas e gerais na
tentativa de criar um pequeno painel das diversas nuances do tema no pais. Séao
pequenas introducdes a importantes aspectos, delineando as principais dificuldades
e realizagbdes da preservagao no Brasil.

1 — Fernanda Coelho - (Cinemateca Brasileira): Sobre o dia-a-dia da Cinemateca
Brasileira, sua relacdo com os produtores e a criagdo dos novos manuais técnicos.

A publicagao dos manuais foi motivada principalmente pela dificuldade de se dar
instrucdes e receber informacdes corretas de instituicdes e particulares que
possuem cole¢des de filmes, mas ndo tém nenhuma intimidade com o mundo
cinematografico. Serdo importantes como auxiliares no levantamento de
informacgdes para se realizar, por exemplo, o Censo Cinematografico Brasileiro.
Porém, uma politica de preservacgao e restauragao vai emanar do conhecimento
dos acervos brasileiros no sentido técnico (o estado de conservacéo destes
acervos) e de conteudo (que filmes sao estes).

Para informacao: Sao 3 manuais: 1. Manuseio de peliculas cinematograficas; 2.
Catalogacao de imagens em movimento (titulo provisorio); 3. Preservagao de
imagens em movimento (titulo provisorio). Destes, apenas o primeiro esta pronto e
esta sendo impresso na grafica neste momento.

z

Nosso pais "tropical" &€ naturalmente tragico para a conservagao de filmes. O Brasil,
na sua maior parte, € quente e umido com grandes variagdes, em poucas horas,
tanto da temperatura quando da umidade. Os filmes precisam de frio, secura e
estabilidade. Preservar filmes, aqui, € eternamente brigar com a natureza.

Cabe ainda lembrar que, embora a climatizagédo seja um fator fundamental para a
preservagao a longo prazo de acervos cinematograficos, ela s6 sera realmente
eficiente se todos os outros fatores da preservacao forem observados. Tais como:
limpeza, revisao, embalagens e mobiliario adequados, manuseio correto,
documentagéao e catalogagéo, etc...

Nao existe uma formula pronta para driblar as dificuldade. A relagcdo com
produtores e detentores de direitos dos filmes de uma cinemateca muitas vezes é
bastante complicada. Alguns sdo sensiveis as questdes da preservagao, outros
nem tanto.

Um dos pontos de conflito ¢ a morosidade natural dos procedimentos de arquivo. E
dificil para eles compreender que uma cinemateca precise de varios dias para
liberar um negativo original. Embora o produtor queira ter sua obra preservada, o
objetivo principal dele é a exploragao comercial do filme. Quando os interesses da
preservagao emperram os interesses comerciais o conflito fica evidente.
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No Brasil ainda n&o existe uma consciéncia de preservagao de patriménio cultural,
seja do objeto que for. No caso do cinema, que € um produto comercial, essa
consciéncia parece demorar ainda mais para se implantar. Ainda é rara a produgao
nacional que prevé a feitura de matrizes de preservagao (internegativos ou
interpositivos) no seu orgamento. No caso dos filmes antigos, que potencialmente
podem render pouco dinheiro, € quase impossivel que um produtor invista, ou
mesmo tenha condi¢cdes de investir, em processos de restauracao ou duplicagdes
em pelicula. Os custos sao muito altos e dificiimente terdo retorno comercial.

Me parece que o caminho para minimizar estas dificuldades é a conscientizagao.
Fazer um trabalho didatico, insistente, junto aos produtores, passando informagdes
técnicas, justificando tecnicamente as opg¢des do arquivo, fundamentando a deciséao
com propriedade. E um trabalho de formiga que muitas vezes fala para ouvidos
surdos. A propria publicagdo dos manuais, a divulgagédo das questdes fundamentais
da preservacao por varios meios, pode ser o caminho.

2 — Patricia de Fellipes — (Cinemateca Brasileira): Sobres a possibilidade e
necessidade de novas tecnologias de preservagao de filmes no pais e em suas
cinematecas.

A tecnologia basica de preservacao de filmes € o depésito climatizado, com
controle de temperatura e umidade relativa do ar, capaz de driblar o nosso clima
tropical quente e umido. Dessa maneira os filmes ficam preservados das reagdes
quimicas que tanto abalam sua vida util. Sob baixa temperatura e umidade relativa
do ar, a velocidade de deterioracéo é bastante lenta proporcionando ao acervo de
filmes uma vida longa. Infelizmente no Brasil a maioria dos arquivos e cinematecas
nao tem condigdes de implantar e manter uma area de guarda de filmes com baixos
indices de temperatura (aprox 5C) e umidade relativa do ar (aprox 40%).

A preservacgao de filmes vem sendo estudada e debatida por varias instituicbes em
diversos paises do mundo e é fundamental que o Brasil esteja atualizado e inserido
nos novos conceitos e praticas adotadas, por exemplo o monitoramento do nivel de
deterioragao do acervo e isolamento dos materiais mais contagiosos para tragar
uma politica de preservagao. Para isso € necessario a formagao de uma nova
geragao interessada na cultura cinematografica, na ciéncia da preservagao e
empenhada em abracar essa causa, além de formar aliancas com diversos setores
da sociedade.

Uma pratica muito importante e que no Brasil ndo se faz normalmente é a incluséao
no orgamento das novas produgdes da feitura de matrizes, como o internegativo e
interpositivo, que assegurem as novas duplicagdes dos filmes com qualidade de
som e imagem. Nesse caso, perdendo-se o negativo original ou a cdpia, tem-se o
recurso das matrizes de preservacdo como ponto de partida para a confeccao de
novas copias.

3 — Mauro Domingues - (CTAv): Sobre as condi¢des do acervo do CTAv e a
necessidade da criagdo de acervos regionais.

Em relagdo ao Acervo da Cinemateca Brasileira, o Acervo do CTAv/Funarte é de
pequeno porte. Hoje temos algo em torno de 4000 rolos de matrizes. Esse Acervo é
constituido basicamente de filmes produzidos e distribuidos pelo INC, Embrafiime,
FCB. IBAc e, atualmente, Funarte. Em 1985 construimos uma area de guarda
seguindo rigorosamente as normas da Federagao Internacional de Arquivos de
Filmes - FIAF. O Técnico responsavel pelo projeto foi o Jodo Sdécrates de Oliveira
que hoje esta na Inglaterra. A nossa area climatizada dispde de um sistema de
temperatura e umidade relativa do ar totalmente independente do sistema do CTAv.
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Esse sistema permanece ligado e monitorado 24 horas por dia. Temos uma
maquina que, no caso de alguma falha no sistema, é acionada e mantém o rigido
controle de temperatura e umidade relativa do ar. Temos mantido o sistema
funcionando com 17 graus centigrados e 40% de umidade relativa do ar. Esses
parametros nos garantem uma condigao extremamente confortavel para o Acervo
de filmes. Nao temos em nosso Acervo nenhum filme com suporte de nitrato.
Somente filmes com suporte de acetato e poliéster. Como o nosso Acervo &
relativamente pequeno, temos facilidade em manter o Acervo periodicamente
analisado, o que nos garante perceber imediatamente qualquer sinal de
deterioragdo. Quando foi feita a transferéncia do Acervo do antigo depdsito sem
qualquer sistema de climatizacao, os flmes que se apresentavam em processo de
deterioracado foram sendo duplicados e restaurados. Hoje temos alguns filmes que
necessitam de duplicacéo e restauracéo, porém esses filmes foram encaminhados
recentemente para o CTAv.

Uma das medidas mais importantes para a Conservacgao de filmes no Brasil é a
criacdo de pequenos Arquivos. A construgao de pequenas salas climatizadas tem
um custo relativamente baixo e , principalmente, um custo de manutengao também
muito baixo. E fundamental que cada cidade possua o seu Arquivo de filmes para a
guarda da produgao local. Em Seminarios e Cursos que venho realizando pelo
Brasil defendo sempre a idéia da descentralizagdo da guarda de filmes. Creio que
uma maneira de disseminar a idéia da criagao de pequenos Arquivos se da pelos
Seminarios que vamos realizando. Nao existe nenhuma politica do CTAv para esse
fim.

Um outro ponto muito importante € a formagao de mao de obra especializada. Nao
ha no Brasil nenhum curso de formacéao de profissionais de conservacao de filmes.
Os poucos que existem foram sendo formados com o tempo e com muita
dedicagao. Urgente é a criagao de disciplinas de Conservacgao e restauragao de
filmes nas Escolas de cinema. Sem isso, cada vez mais o Acervo de filmes é
submetido a profissionais que desconhecem regras basicas para a sua
conservagao.

4 — Carlos e Myrna Brandao — (do Centro de Pesquisadores do Cinema
Brasileiro): Sobre o trabalho do CPCB e a restauragao de Aviso aos Navegantes:

Em nossa opiniao, Aviso aos Navegantes (1950) e Carnaval no Fogo (1949)
representam o que ha de mais seminal na estética do género das chanchadas,
considerado o seu periodo mais rico (visto tanto sobre o angulo artistico quanto o
comercial/popular): o da Atlantida dos anos finais da década de 40 e praticamente
toda a década de 50. Dentro desse periodo, o género estabeleceu suas regras de
linguagem sobretudo através do trabalho desse duo de virtuoses da tela, Watson
Macedo e Alinor Azevedo. Os filmes dessa dupla, como no dizer de Sergio Augusto
em seu livro Este Mundo é um Pandeiro, "transpiravam brasilidade por quase todos
os fotogramas".

Quando o Centro de Pesquisadores do Cinema Brasileiro (CPCB) tomou
conhecimento que essas duas obras importantes para a nossa historia, néo s6
cinematografica, mas também cultural vista como um todo, estavam prestes a
serem totalmente perdidas devido as lamentaveis condi¢gdes em que se

encontravam, partiu de imediato para buscar um patrocinio através da Lei Rouanet .

Mais uma vez, foi a BR a abrir as suas portas para o cinema brasileiro e concedeu,
pela primeira vez , recursos para a restauracdo. Como as copias existentes do
Carnaval no Fogo estavam incompletas - faltavam os 10/15 minutos iniciais -
partimos inicialmente para a restauracdo do Aviso enquanto procuravamos o que
faltava no Carnaval no Fogo.
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Nao havia nenhuma coépia inteira em condigdes razoaveis de preservagao, somente
copias incompletas e fragmentos em 16 e 35mm em diferentes estagios de
degradacgao. O som estava em péssimas condi¢des, quase inaudivel em algumas
cenas/sequéncias. Exemplificando, a cena onde Eliana Macedo e Adelaide Chiozzo
cantam o classico Beijinho Doce, teve que ser "reconstruida" usando 9 (nove)
fontes diferentes, numa remontagem quadro a quadro. Obtivemos entdo um
internegativo de imagem e som. A copia exibida pela primeira vez ainda padecia de
defeitos de contraste e nitidez decorrentes das passagens de trechos em 16 para
35 e vice-versa . Posteriormente, apos a copiagem digital, o filme finalmente
ganhou uniformidade na imagem. O som, recuperado e restaurado em laboratério
especializado do Rio de Janeiro, recuperou sua qualidade original. Isto pode ser
notado (e ouvido) nas falas de Oscarito, Grande Otelo, José Lewgoy e Eliana, além
de cantores como Jorge Goulart, todos donos de vozes com caracteristicas e
timbres muito pessoais e inconfundiveis.

E claro que a revitalizagdo da nossa memoéria cinematogréafica passa pela
restauracéo de alguns classicos ameacgados de serem perdidos para sempre. A
restauracéo, porém, é o ultimo estagio da atividade da preservagao de filmes, um
estagio, alias, que todos gostariamos nao fosse necessario, por mais gratificante e
artistico que seja - e € - restaurar uma obra do nosso passado.

O CPCB acredita que a preservagao de nossa cinematografia € fundamental para a
salvaguarda da nossa identidade cultural ; e, como tal, agédo estratégica e de
soberania . Se perdermos a nossa memoria, esqueceremos a nossa historia, e com
ela, os nossos valores, icones, costumes e até linguagem. E, o que ¢é pior, tudo isso
sera substituido por padrdes culturais vindos de outros paises, mais fortes e
dominantes. Dai a necessidade estratégica da agcao do Estado na area de
preservagao cultural. Isto exige a continuagao e o aprofundamento dos programas
de incentivo fiscal e orgamentario, visando a incluir cinematecas, filmotecas, edicao
de livros, e programas de pesquisa e prospeccao filmografica.

O Brasil ndao tem, hoje, mais do que meia duzia de técnicos capacitados para
restaurar um filme . Embora as escolas de cinema ja estejam mudando esse
quadro, oferecendo cursos de preservagao/restauragao, precisamos urgentemente
de mais técnicos para a area. Por outro lado, existem dezenas de técnicos de
cinema que foram desempregados pelos gafanhotos do periodo Collor. A proposta
do CPCB é trabalhar junto com sindicatos, Congresso Brasileiro de Cinema (do
qual o CPCB é membro fundador), a futura Ancine e areas governamentais de
cultura, educacéo e trabalho para a criagdo de um programa de bolsas para
retreinar esses quadros (que conhecem cinema, viveram o cinema e certamente
amam o cinema) e resgata-los para trabalharem em restauracdo, sobretudo, assim
como em preservagao de uma maneira geral. Por fim, o CPCB também acredita
que um filme somente existe no momento em que é visto: de nada adianta
recuperar/restaurar uma obra cinematografica e devolvé-la para as prateleiras das
cinematecas. Dai, a idéia da "Cinemateca Viva", isto é : apds restaura-lo, fazer o
filme voltar as telas com copias novas, para que todos se vejam no espelho do
Nosso passado.

5- Roberto Carvalho - (Rob Filmes) : Quais s&o as técnicas de restauragao de
Som utilizadas no Brasil, hoje?

A técnica consagrada consiste em obter-se a melhor leitura possivel da matriz
disponivel, negativo, copia, matriz magnética e fazer uma copia em formato digital,
preservando o sincronismo com a imagem. A partir dai trabalha-se no computador
com um dos programas adequados para restauragao.A escolha do programa é
muito limitada; séo sistemas que possuem atributos semelhantes, mas em algum

4/6



deles certas areas sao melhores que em outro.Ou certos processos podem ser
mais rapidos. No fundo, a sequéncia de eventos é a mesma: Primeiro encaram-se
os problemas mais sérios, grandes interferéncias sonoras causadas por problemas
mecanicos (arranhdes por exemplo), pulos devidos a falta de fotogramas, emendas
no otico,etc. Esta etapa € manual e depende muito da experiéncia e da astucia do
restaurador.Uma vez chegamos a fazer seis vezes, de seis maneiras diferentes, a
remogao de uma grande interferéncia sonora causada por um arranhao no ético,até
chegar a um resultado satisfatorio. A censura da ditadura tinha o habito de "raspar"
0 negativo 6tico no laboratorio para remover palavras ou expressdes indesejaveis...
Nesta etapa é fundamental o contato com a restauragédo de imagem para a troca de
informacoes.

A etapa seguinte sdo os processos automatizaveis, conhecidos como declick e
decrackle, que requerem o conhecimento profundo dos parametros do programa
utilizado, para se aliar eficiéncia com velocidade. Faz-se em seguida uma rigorosa
conferéncia com intervengcdes manuais do tipo pente fino. Finalmente comeca a
experimentagcdo com o sistema de filtragem de banda larga, o broadband denoise,
para se estabelecer até onde deve-se "limpar" 0 som sem que o programa perca
seu brilho, sua vida. Todos estes processos foram usados tanto em Aviso aos
Navegantes como em Vidas Secas.

Até aqui estamos falando de recuperagao, mas em caso de necessidade podemos
recompor trechos, através de criteriosa edi¢do, sem conspurcar o produto original.
Nos Estados Unidos chega-se a regravar o ruido de sala, e adicionar
cuidadosamente ao som do filme, para restaurar sua dramaticidade original.No
caso de Dona Flor e Seus Dois Maridos, o Bruno Barreto queria um som realmente
Dolby Digital. N6s partimos dos elementos originais, reeditamos a musica e 0s
ambientes em estéreo e remixamos em Dolby. Foi um belo trabalho de equipe, com
quatro editores, um mixador e o montador original de filme, supervisionado
diretamente pelo Bruno.

Sem duvida temos as ferramentas,mas este € um trabalho que além da técnica
requer conhecimento e dedicagao, e isto exige tempo.Tempo é dinheiro,logo...Em
relagéo a técnica o importante é ficar atento para alguma novidade que surja, ler os
artigos sobre 0 assunto nas publicagbes de audio, e sempre que possivel trocar
idéias com quem encara os mesmos problemas.A recompensa ¢é assistir a projecao
de um filme restaurado em uma sala lotada e saber que aquela obra esta disponivel
para as proximas geragoes.

6- Antonio Leao — (Colecionador de Filmes): Sobre o papel do colecionador de
filmes no Brasil, suas dificuldades e seus métodos.

Ha alguns anos atras as Majors americanas reconheceram o papel dos
colecionadores e autorizaram que 0s mesmos possuissem coépias de filmes,
entendendo que seu trabalho era salutar para a preservagao do cinema. Mas a luta
nao foi facil, foram anos e anos de brigas na justica. No Brasil, essa atividade nao é
reconhecida, € vista como ‘'marginal’. A verdade é uma sé: o colecionador de filme
preserva mais que os proprios produtores. ele cuida da cépia como se fosse um
filho seu, hidratando a pelicula periodicamente, recuperando perfuracbes e até
regravando o som, quando o filme tem banda magnética, etc. E comum os
produtores recorrerem aos colecionadores para recuperar seus filmes perdidos,
como aconteceu recentemente com Walter Lima Junior, que encontrou na méao de
um colecionador uma cépia perfeita do filme Menino de Engenho, ou mesmo a
Associagao de Pesquisadores, que encontrou também nas maos de um
colecionador uma cépia de Luz de meus olhos, producdo da Atlantida de 1947 com
Cacilda Becker. Acho deviamos ter mais apoio nessa empreitada. Nao queremos
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exibir nenhum filme comercialmente, apenas preserva-los. Vale lembrar que em
1992 fundamos a Associagao Brasileira de Colecionadores de Filmes em 16mm,
onde conseguimos reunir colecionadores de todo o Brasil e catalogar seus acervos,
que soma hoje mais de 5.000 titulos em 16mm, infelizmente, na sua maioria cinema
americano ou europeu.

Meu interesse por Cinema Brasileiro vem desde crianga. Quando comecei a
colecionar filmes em 16mm por volta de 1969, logo fiquei conhecido no meio como
o0 'homem do cinema brasileiro” pois pegava tudo que aparecia, pedacos, filmes
incompletos, fotogramas, etc. Depois fui ficando mais seletivo, mas sempre centrei
minha colecdo em Cinema Brasileiro. Essa fixacdo se acentuou quando iniciei
minhas pesquisas para meu primeiro livro, Astros e Estrelas do Cinema Brasileiro,
langado em 1998. Hoje sou um arduo defensor de nossa arte cinematografica.

Atualmente estou concluindo meu segundo livro, um Guia de Filmes Brasileiros,
longa metragem, que listara toda a produgao nacional desde 1908. O guia tera ficha
técnica, elenco, resumo do argumento, premiagdes e comentarios. devera ser
langado apods o carnaval. Conto com o apoio de vocés na divulgagao.

Minha colegao particular € pequena, ja foi bem maior, pois era mais

diversificada. De uns anos para ca, fui depurando e ficando somente com o acervo
brasileiro. Fica dificil falar em numeros, vocé compreende ? Os filmes séo
conservados em estojos plasticos em ambiente climatizado e catalogados com
todos os dados num software especialmente desenvolvido para isso.

Seria muito importante uma facilitacdo de nosso trabalho através de:

— Intercambio com os produtores. Eles tém varias copias de um mesmo filme,
poderiam ceder uma para nosso acervo. E se tivéssemos alguma que eles n&o tém,
também cederiamos.

— Autorizagao para exibicao desses filmes sem bilheteria, em cineclubes ou
mostras.

— Verbas para a conservacao, etc.

Ou, resumindo, que fosse reconhecido o trabalho do colecionador, que investe seu
dinheiro sem nenhum fim lucrativo e ainda leva um processo se divulgar a posse ou
exibir um filme sem autorizag&o. Nosso trabalho € o de uma 'formiguinha’ . O
grande publico nem sabe que existimos e talvez nem precise saber.

(Entrevistas realizadas por Felipe Braganca e Marina Meliande)
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