Arquivos domeésticos
no filme-ensaio: pela
reinvencao da
memoéria do mundo

Um plano médio, levemente angulado
em plongée, nos revela uma familia diante
de uma mesa durante a refeicdo do bebé.
O pai esta a esquerda do quadro, servindo
comida ao neném que esta no centro. A di-
reita do quadro a mae parece servir-se de
café: ela deposita o agUcar na xicara e, en-
guanto o dissolve com a colher, olha para
a crianga que lhe retribui a mirada com um
leve e quase imperceptivel sorriso. A se-
guir o bebé parece oferecer uma bolacha
para quem esta diante dele, logo atras da
camera, erguendo seu pequeno brago di-
reito. Depois disso, olha diretamente para
0 pai que volta a lhe servir papinha.
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A descricdo dessa cena poderia se refe-
rir a um dos tantos videos que recebemos
pelo whatsapp diariamente, sobretudo
em grupos familiares, ou a algum dos mi-
Ihares publicados no youtube. Ou ainda a
tantas imagens familiares geradas antes
do surgimento video digital, em diferen-
tes suportes: VHS, 16mm, Super 8, 8mm...
No entanto, trata-se do filme Repas de
bébé (Louis Lumiere, 1895), um dos fil-
mes que inauguram a histéria do cinema
mundial. Rodado em Lyon, na Franga, e
projetado pela primeira vez em 10 de ju-
nho de 1895, trata-se de um retrato que
nos mostra, da esquerda para a direita:
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Auguste Lumiere, sua filha Andrée e sua
esposa Marguerite — uma familia filmada
pelo irmdo do pai do nucleo familiar.

Talvez o cinema tenha nascido domés-
tico e nunca tenha de fato deixado de sé-
lo. Desde que a possibilidade de registrar
imagens em movimento surgiu, os filmes
de familia sdo produzidos e compartilha-
dos em seus nucleos intimos como forma
de reforcar seus lagos parentais e afeti-
vos. Hoje, no entanto, a grande circulagao
de imagens propiciada pelas tecnologias
digitais parece potencializar a efemerida-
de desses filmes, possibilitando que eles
se percam com mais facilidade apesar de
sua importancia como arquivos do futuro,
memb©ria visual, documento que auxilia na
construcdo da histdria daquela familia e,
por consequéncia, da sociedade em que
estd inserida e do mundo em que vivemos.

O filme doméstico, também chamado
de filme de familia, é um registro audiovi-
sual que esta intimamente ligado com esta
funcdo de perpetuacao de memoria do ser
humano. S3o imagens em movimento que
nos dizem sobre a privacidade daquele nu-
cleo. Em sua esséncia, sdo produzidos pela
familia e para a familia, sendo o realizador
das filmagens sempre um ente préximo ao
seio da mesma (Alvarez, 2010). Em tese,
elas fariam sentido apenas neste meio. No
entanto, existem realizadores que testam
a fronteira imaginaria destas imagens ao
incorpora-las como arquivos em novas
narrativas, ressignificando-as. Atribuindo,
assim, uma constru¢do narrativa mais as-
sertiva, garantindo novos contornos para
o aspecto formal do filme, em especial por
meio da montagem. Sdo obras que cons-
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troem seu discursos a partir da ressigni-
ficacdo de filmes de familia, dos proprios
realizadores ou de outros, tratando-os
como arquivos domésticos.

A denominagdo de cinema doméstico
visa agrupar filmes feitos em ambientes
gue sejam familiares aos seus realizado-
res. S3o filmes com diversas abordagens,
que oferecem ao espectador uma série
de momentos temporalmente indetermi-
nados (Odin, 2010). As imagens presentes
no filme doméstico originalmente fazem
sentido apenas para aquelas pessoas que
fazem parte do convivio intimo do reali-
zador. Esta definicdo ndo leva em conta o
conteudo de tais filmes, que podem retra-
tar desde uma reunido familiar informal,
até as mais tradicionais cerimdnias, pas-
sando por casamentos e batizados. Sado
filmes formados por imagens feitas com a
intencdo de captar e preservar a memoria
dos momentos vividos e filmados, na ten-
tativa de reter o tempo (Allard, 2010). Sdo
filmes que parecem considerar a memoria
menos como uma construgdo do passado,
do que do futuro, do que esta por vir.

Nesse contexto, o filme-ensaio com-
porta-se como ldcus privilegiado para que
essa reciclagem dos arquivos domésticos
seja realizada, ao construir seu discurso
por meio da realizagdo de um movimento
de voltar a ver as imagens (Weinrichter,
2007), garantindo a elas outros signifi-
cados neste novo contexto semantico,
sobretudo a partir do comentario verbal
e da montagem. Considerando os filmes
domeésticos como arquivos, é recorrente
que filmes-ensaio os reciclem, submeten-
do-os a novas configura¢des e transfor-
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mando-os em uma nova obra, que pode
vir a ter um sentido diferente do original-
mente concebido no nucleo familiar.

O ato de conversdo destas imagens
aparentemente privadas, intimas e fami-
liares em imagens publicas, dotadas de
um sentido de carater universal, pode fa-
zer com que se questione a legitimidade
de tal processo. Pois, para um espectador
menos atento, poderia soar como distor-
¢do de sentido, visto que tais imagens po-
dem contribuir para a formacdo do pon-
to de vista e do posicionamento tomado
pelo realizador, que provavelmente serdo
diferentes daqueles que produziram as
imagens originais. Por essa via, 0 ensaista
audiovisual, ao invés de escrever, reescre-
ve as suas préprias memoarias e a de mui-
tos outros, ao propor relagbes criativas
entre som e imagem.

As relagdes entre a palavra e a ima-
gem, o dito e o visto, sdo primordiais para
instaurar essa reciclagem dos arquivos
domésticos no filme-ensaio. Conforme
discutimos em outro momento (Almeida,
2017), as constantes colisOes entre a ban-
da sonora e a imagética nos filmes-ensaio,
gue impedem uma ligacdo inconsciente
entre imagem e som servem como meio
para a instalagcdo da duvida, para a criagao
de intersticios a serem preenchidos por
aqueles que os veem (Blimlinger, 2007).
Dessa forma, mais que manter uma rela-
¢do hierdrquica, imagem e som seguem
de forma auténoma, nutrindo uma criati-
va interdependéncia. Cabe, portanto, ao
espectador o exercicio racional de realizar
as ligagGes necessdrias entre as imagens
e sons presentes no filme, conectando
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fragmentos, ocupando intervalos, preen-
chendo com respostas os poros abertos
das perguntas deixadas pela narrativa.

Nesse contexto dialdgico é natural que
a presenga da voz do proprio cineasta
tenha se tornado um dos tragos estilisti-
cos mais marcantes do filme-ensaio. “Se
alcanga assim a condi¢do necessaria para
que o cinema se produza como ensaio:
voltar a ver a imagem, desnaturalizar sua
fungdo original (...) e vé-la como represen-
tacdo, ndo ler somente o que representa”
(Weinrichter, 2007: 28, tradugdo nossa).
A partir da voz do narrador temos acesso
ao movimento de voltar a ver empreendi-
do pelo realizador e, a0 mesmo tempo, a
possibilidade de acompanhar de perto o
processo reflexivo enquanto ele toma for-
ma, com suas incertezas e duvidas.

Ou seja, as imagens sao manipuladas
pela media¢do da voz do narrador que
cria esse espaco reflexivo entre o realiza-
dor e o sujeito enunciador. No plano das
estruturas de retorica, o ensaista cinema-
togréfico, portanto, é um autor extratex-
tual que cria um sujeito enunciador, cujo
papel é representar a visdo do diretor
para o filme. O enunciador, por sua vez,
se valera de um ou mais narradores para
dar voz ao realizador (Rascaroli, 2009).
Nesse sentido, o narrador do filme-ensaio
da voz a opinides pessoais que podem
estar diretamente relacionadas ao autor
extratextual e sua vida cotidiana, mas ndo
necessariamente sdo compromissadas
com a verdade exata dos fatos. Em nivel
do compromisso textual, o primordial do
filme-ensaio esta relacionado a expressao
da reflexdo pessoal do autor extratextual,
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compartilhada por intermédio do filme,
por meio do sujeito enunciador e do(s)
sujeito(s) narrador(es). Rascaroli sugere,
portanto, que pensemos no filme-ensaio
como um dominio, “como um modo, que
é definido pelos compromissos textuais e
estratégias retdricas acima discutidos; e
explora as maneiras em que este modo
é apropriado, manipulado, interpretado,
modificado e reinventado por cineastas e
videomakers”. (Rascaroli, 2009: 39, tradu-
¢do nossa).

Dessa forma, os filmes-ensaio que li-
dam com arquivos domésticos mais do
gue escreverem, se propdem a reescrever
memorias privadas, lancando-as a esfera
publica e convocando o espectador a re-
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