PATRIMONIO FOTOGRAFICO E OS ESPACOS DE MEMORIA NO
ESTADO DO ESPIRITO SANTO
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1 INTRODUCAO

A fotografia, como parte do patriménio cultural $il@iro, vem sendo objeto de
atencdo de diferentes disciplinas, nos seus maerstis aspectos. Cumprindo diferentes
funcdes e atendendo aos mais diversos critériogtagrafias se encontram custodiadas em
arquivos, museus e bibliotecas, entre outras ungdiés publicas de carater cultural, além de
fundos e cole¢bes que se conservam em ambito privad

Como sao incontaveis os elementos da realidade,irg@mtaveis os objetos da
fotografia. Registram-se em fotos os monumentosit@tgnicos, a crianca no batizado, as
paisagens, a arte, a politica, a moda, o esportestéria, o eletrodoméstico no catélogo
comercial. Realiza-se assim, uma ampla variedadeatigjorias de fotos, podendo-se citar,
entre elas, a foto artistica, a foto aérea, as fedémsacionalistas da imprensa de escandalos, os
retratos pessoais, as fotografias técnico-cieasfias fotos publicitarias.Em suma, amadores
e profissionais estdo fotografando no mundo inteerdsso contribui para que tenhamos
acesso a imagens dos mais diversos tipos, visando

[...] a fijar en dos dimensiones la realidad hada@da memorizable, clasificable,

archivable, manipulable, transportable, transnmésibtcortable o reproducible... De
esta manera se publica en periédicos, revistasslilcarteles o en paginas web, y
también entra en fototecas, archivos, bancos dgenes, colecciones, ficheros o
albumes. No todas las fotografias se coleccionaa oonservan, pero muchas de

ellas entran a formar parte de esa memoria culu@les necesario preserva. (DEL
VALLE GASTAMINZA, 1999, p.15).

Dessa forma, é necessario (re)conhecermos aslip38s e os acervos privados que
compdem nossa realidade para que possamos refibtie os desafios de proteger, fomentar,

oferecer e divulgar a fotografia como parte doipeitnio cultural.

2 O PATRIMONIO DOCUMENTAL COMO BEM MATERIAL DA SOCI EDADE

Patrimbnio é uma palavra de origem latipatrimonium que se referia, entre os
romanos da antiguidade, a tudo que pertencia a@@ar ou pater familias.Nesse caso, a
familia compreendia tudo que pertencia ao senholysive filhos, mulheres, escravos e até
mesmo 0s animais, incluindo, também, obviamentdyems mdveis e iméveis, e isso tudo

fazia parte dopatrimoniumO conceito, inicialmente, referia-se ao ambito guliy; porém
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passa, paulatinamente, a ser incorporado a esiblizgy sobretudo com a reconfiguracdo das
relacbes Estado-Cidadao, ocorrida na Revolucdoc€san A ideia de patrimonio como algo
publico é fixada durante o processo de consoliddgdamaginarios nacionais, em meados do
século XIX (ANDERSON, 1989).

A organizacgédo da esfera publica, historicamentapse esteve ancorada na gestéo de
documentos que permitem registrar as acoes dodestadecutar as tarefas administrativas.
O funcionamento da burocracia demanda a existéeiarquivos, e esses, cessada sua
finalidade inicial de apoio a administracdo, coméimm a manter informacdes sobre o
funcionamento de todas as esferas da sociedadsitipdo a conformag&o do conceito de
patrimonio cultural. Para Max Weber (1982), os doentos sao os instrumentos de producao
da burocracia do Estado.

Antes da inauguracdo da nocdo moderna de cidagataaRevolucdo Francesa, o
acesso aos arquivos sempre esteve restrito ao®rfanos administrativos, para finalidades
administrativas, e as elites, para finalidadestipal. Na Antiguidade Classica, 0 acesso aos
arquivos estava restrito aos representantes da jgodeum reduzido grupo de eruditos bem
relacionados com as elites politicas. Durante ddddédia, a Igreja controlou a cultura e a
preservacao de documentos concentrados em conwentosteiros. Na ldade Moderna, com
0 absolutismo monarquico, a organizagdo dos argqudassou a ser “[...] um conjunto de
armas politicas e juridicas a servico dos Reis [(RJCHTER; GARCIA; PENHA, 1997, p.
18).

A prética arquivistica nessa fase historica erdagdosdocumental e o acesso aos
arquivos era autorizado a poucas pessoas. Apos@augaéo Francesa, avangou-se para uma
nova concepcao no que diz respeito a administreedarquivos. Nessa época, permitiu-se
que investigadores tivessem acesso aos documefaasse divisdo entre arquivos historicos
e administrativos (CRUZ MUNDET, 2001).

A criacao do Arquivo Nacional Francés data de 1&8®ugura a formalizacao estatal
da preocupacdo da sociedade com as instituictesakga preservacdo da memoéria. Com a
Declaracédo dos Direitos do Homem e do Cidadam 1789, o acesso aos arquivos passa a
ser um direito dos cidaddos de acompanhar a adragd® do Estado, pelo menos
teoricamente. Contudo, a valorizagdo dos arquivbmirastrativos vai ganhar uma maior
importancia a partir da crise econdomica dos EUA, E389, e vai consolidar-se com a

Segunda Grande Guerra. Com a Guerra Fria, RudsSldfe as duas grandes poténcias da

61
PontodeAcesso, Salvador, v.10, n.2, p.59-80, &b 2
www.pontodeacesso.ici.ufba.br




época, passam a reconhecer a importancia admiiviatrde seus arquivos, que eram
fundamentais para o bom andamento da economia.

No Brasil, durante muito tempo, manteve-se um domaestrito e tradicional de
Patrimonio Histérico e Cultural, relacionando-o ratiga da preservacdo de monumentos.
Segundo José Hondrio Rodrigues (1982, p. 183)aama década de 1950 nao existia no pais
uma politica de arquivos, e nosso Arquivo Nacigoahdo pela constituicdo de 1824, porém
apenas implementado em 1838) nunca foi capaz dproutom os objetivos de ter uma boa
organizacao e de recolher os documentos do ESRIODRIGUES, 1982, p. 184). Por outro
lado, o Arquivo Nacional, segundo Maria Cecilia $&ra (2003), colaborava na legitimacao
do Estado e na construcdo da identidade culturgibmal, sustentando a ideia de que as
politicas relacionadas ao patriménio cultural eralitistas, uma vez que 0s critérios
terminavam por privilegiar os grupos sociais ide#dos com as classes dominantes
(FONSECA, 2003).

O mundo ocidental comecou a considerar essas @Sestpos a aprovagdo da
Convencao do Patriménio Mundial, Cultural e NatuwtalOrganizacdo das Nacbes Unidas
para Educacao, Ciéncia e CultuldNESCO), em 1972, na qual paises do Terceiro Mundo
pleitearam junto a essa organizacdo um instruméntgrnacional para a protecdo as
manifestacbes populares de valor cultural. A respodria em 1989, por meio da
recomendacdo de PariRecomendacdo sobre a Salvaguarda da Cultura Trawidi e
Popular, que orienta os paises membros.

Assim estabelece o documento: a identificacdo, leagaarda, a conservacdo, a
difusdo e a protecdo da cultura tradicional e popyor meio de registros, inventarios,
suporte econdmico, introdugdo do seu conhecimemtsisiema educativo, documentagao e
protecdo a propriedade intelectual dos grupos ttet=n de conhecimentos tradicionais,
passam a ser uma obrigacdo do Estado e direitergsaivdo cidadao (IPHAN, 1989).

Essa nova realidade foi acompanhada de uma pregtupaternacional, nacional e
local com a criacdo de leis que protegessem onpatio documental em comum. A
Constituicao Brasileira de 1988, além de oficialiaaresponsabilidade do Estado, em seu

artigo 216, considera como patrimonio cultural:

[...] os bens de natureza material e imaterial, aos individualmente ou em
conjunto, portadores de referéncia a identidadec®, a memoria dos diferentes
grupos formadores da sociedade brasileira, nos geancluem:
| - as formas de expressao;
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Il — os modos de criar, fazer e viver;

IIl — as cria¢des cientificas, artisticas e tecgicigs;

IV — as obras, objetos, documentos, edificacdes emdais espacos destinado as
manifestacdes artistico-culturaisjgrifo nosso]

V — o0s conjuntos urbanos e sitios de valor histgripaisagistico, artistico,
arqueoldgico, paleontoldgico, ecoldgico e ciemifiBRASIL, grifo nosso, 1988).

A principal contribuicdo da Constituicdo de 1988 #oampliacdo do conceito de
patrimdnio, pois incluiu os bens de natureza retese”[...] a identidade, a acdo, a memoaria
dos diferentes grupos formadores da sociedadddiraSEssa nova concepg¢ao de patrimonio
cultural amplia significativamente o leque de sabee de instituicdes envolvidas com a

gestdo e a promocao desse patrimonio.

A ampliacdo do conceito de cidadania, o que implg@nhecimento dos ‘direitos
culturais’ de diferentes grupos que compdem umédade, entre eles o direito a
memdria, ao acesso a cultura e a liberdade de coero também reconhecimento
de que produzir e consumir cultura sdo fatores domhtais para o

desenvolvimento da personalidade e da sociabilideeie contribuir para que o

enfoque da questdo do patriménio cultural fosseliadgp para além da questdo do
que € ‘nacional’, beneficiando-se do aporte de aynmgom a Antropologia, a

Sociologia, a Estética e a Histéria (FONSECA, 2@03F4).

Dessa forma, estabelece-se o vinculo indissocéntet os documentos de arquivo e 0
direito a cultura, reconhecendo o direito de taa@srticiparem da vida cultural. Além disso,
a Constituicdo de 1988 passa a considerar criméracan patrimonio a destruicdo ou
deterioracdo causada aos arquivos. Posteriormamtea Lei de Arquivos, ei n° 8.159, de 8
de janeiro de 1991, fica evidente, em seu artigoalreviravolta no conceito tradicional de
arquivos, colocando os documentos privados em ébeidi aos interesses publicos relativos
ao patrimonio, oficialmente manifestos: “Consideisgnarquivos privados 0os conjuntos de
documentos produzidos ou recebidos por pessoaadisu juridicas, em decorréncia de suas
atividades.” (BRASIL, 1991).

Tal acepcdo é reiterada pelo Arquivo Nacional, gem, seu dicionéario, define
patriménio arquivistico como o “[...] conjunto dogjaivos de valor permanente, publicos ou
privados, existentes no ambito de uma nacdo, deestado ou de um municipio."
(ARQUIVO NACIONAL, 2005, p.130). Para esse orgas, arquivos publicos sédo “[...]
conjuntos de documentos produzidos por autarqe@erdis, estaduais ou municipais, sendo
obrigatéria sua organizacéo e preservacao.” (AR@JNACIONAL, 2005, p. 35).

O documentoMemoéria do mundo: diretrizes para salvaguarda dotripgdnio

documental,programa preparado para a UNESCO por Ray Edmondsmonhece a
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importancia do patriménio documental ao considgrag ele “[...] representa boa parte do
patrimonio cultural mundial” (EDMONDSON, 2002, p.9Quando define a nogao
depatriménio documental, o documento indica que pasrimonio “[...] compreende pecas
gue se possam mover, preservar e deslocar e gémsmnservado gracas a um processo de
documentacéo internacional.” (EDMONDSON, 2002, p.6Bessa forma, o Programa
Memoria do mund@ngloba os documentos fotograficos na nog¢do depatio cultural ao
reconhecé-los como patriménio documental, quanfinedldocumento como “[...] aquilo que
‘documenta’ ou ‘consigna’algo com um propésito iectual deliberado [...]” e quando
declara que “[...] a definicAo de patrim6nio docuraémompreende elementos que sé&o:
moviveis, consistentes em simbolos/codigos, somal e@fmagens, conservaveis [...],
reproduziveis e transladaveis, o fruto de um psmede documentacdo deliberado.”
(EDMONDSON, 2002, p.14-15). Nessa mesma diretrizPrograma considera que um
documento consta de um “contetdo informativo” eude “suporte no qual se consigna”,
podendo o documento ser uma peca textual, ndoatexudiovisual ou ser um documento
virtual (EDMONDSON, 2002, p.15).

O conceito de patriménio documental pela sua ptaposis ampla nos parece mais
adequado, ao agregar aos documentos publicos -dindol as cole¢des que se conservam
nas mais diversas instituicdes custodiadoras dgumims documentais, como museus e
bibliotecas — o conjunto de documentos acumulado&mbito privado, tais como arquivos
pessoais, de empresas, de partidos politicos,i&stiess, cartoriais, etc.), em conformidade
com o conceito d®iccionario de Terminologia Archivistica Espanhg@ICCIONARIO,

1993), que assim define patriménio documental como:

Totalidad de documentos de cualquier época gengradaservados o reunidos en
el ejercicio de su funcién por cualquier organissnentidad de caracter publico, por
las personas juridicas en cuyo capital participgamitariamente el Estado u otras
entidades publicas y por las privadas, fisicas ridigas, gestoras de servicios
publicos en lo relacionado con la gestion de dickesvicios. También los
documentos con una antigliedad superior a los daaaéos, generados conservados
0 reunidos en el ejercicio de sus actividades psréentidades y asociaciones de
caracter politico, sindical o religioso y por lagigades, fundaciones y asociaciones
culturales y educativas de caracter privado. P&md] integran el Patrimonio
Documental los documentos con una antigiiedad suetds cien afios, generados,
conservados o reunidos por cualesquiera otras agletsd particulares o personas
fisicas.
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Do ponto de vista documental, as cole¢cbes e argpvivados possuem um grande
interesse a partir do momento em que constituemobjato de primeira ordem para o
conhecimento da histéria, por ser depositario fiernmacdo de carater social, econémico e
cientifico e por ser, também, um reflexo e testdrmouwha acéo criadora de uma instituicdo ou
de um individuo. Avancar nessa definicdo é necespara compreendermos no conceito de
patriménio fotografico as cole¢cbes que se consem@n@mbito privado e as que hoje fazem

parte do nosso patriménio documental brasileiro.

3 O DOCUMENTO FOTOGRAFICO COMO PATRIMONIO

Entre as grandes novidades do século XIX, em tedoosmentais, esta a invencao da
fotografia, seguida, ja no final do mesmo sécuklp cinema, sendo ambos, mais tarde
acompanhados da industria fonogréafica, do radioaetelevisdo. Essas transformactes
promoveram uma enorme ampliacdo dos tipos de "sgpda memdria” (CASTRO, 2008,
p.22), gerando um crescimento, nunca visto, dedsesmentos, tanto no ambito publico
como no privado.

Ao avaliarmos o contexto desse crescimento dosr&gaa memoria, na ultima
década, somos levados a concordar com Sancheze\&gilvador Benitez (2013b, p.75), para
gquem essa questdo nos remete a trés aspectosst@neld de incalculavel quantidade de
originais em diversos suportes, a dispersdo dodoke a necessidade de conservacéo e
tratamento do patriménio, ndo somente por seu édatémemoria historica), mas também
pelos seus desafios na preservacao (suportes,@aufermatos, etc.). Tudo isso nos obriga
a refletir sobre a eminente necessidade de fazgiveis os fundos, no intuito de
quantificarmos, inventariarmos e, posteriormermalisarmos o patrimonio fotografico.

A partir das contribuicdes da Escola dos Annalednitio do século XX, ampliou-se
o conceito de fontes histdricas, surgindo estudseddos ndo s6 em documentos publicos,
como também em documentos privados — diarios istinoorrespondéncias pessoais,
arquivos pessoais, entre outros, e documentos exdaats (LOPEZ, 1999). A chamada
"Histéria Nova" passou a valorizar registros, atéde colocados em segundo plano, e as
grandes invenc¢des do século XIX, em termos doclaiseeatde comunicacdo de massa, como
a fotografia, o cinema e a industria fonografieanaram-se cada vez mais acessiveis a

diferentes grupos sociais.
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A Lei de Patrimdnio Historico da Espanha, de 1988, seu artigo 49 (ESPANA,
1985), define documento como "[...] toda expresionleaguaje natural o convencional y
cualquier otra expresion grafica, sonora o en imagecogidas en cualquier tipo de soporte
material, incluso los soportes informaticos [...]Hcluindo, dentro dessa definicdo, a
fotografia. Segundo a concepcéo espanhola, os dotom fotogréficos estédo inseridos no
conceito de patrimonio audiovisual. Nesse concestio inseridos todos os elementos
multimidias, principalmente os referentes a putblide e cinema, e também o0s proprios

materiais publicitarios como cartazes e fotografiastegram, pois, o patrimoénio audiovisual:

los objetos, materiales, obras y elementos innaésrirelacionados con los medios
audiovisuales, desde los puntos de vista técnicustrial, cultural, histérico u otro;
comprenden los materiales relacionados con las sirida cinematograftca,
radiotelevisiva y de grabacion, como las publicaeg) los guiones, las fotografias,
los carteles, los materiales publicitarios, los ns&nitos y creaciones diversas entre
las que se cuentan los vestuarios y los equiposict&c conceptos como la
perpetuacion de técnicas y entornos caidos enaesesiados con la reproduccion
y presentacion de esos medios (EDMONDSON, 1998, p.7

De uma forma geral, nos arquivos publicos, confodestaca Mufioz Benavente
(1997, p.39), encontram-se dois tipos de documeiotograficos: aqueles que tém origem
administrativa e procedéncia institucional e os tfue origem privada, de procedéncia nao
administrativa. A tendéncia destacada por esse auwjoe, no primeiro caso, as fotografias se
apresentam acompanhadas dos expedientes, sengdarévwas deles mesmos, e, em outros
casos, formam arquivos fotograficos criados peléerahtes unidades administrativas. Os
documentos fotograficos privados de cunho admatisty raramente sdo incorporados por
instituicbes publicas, e, quando isso ocorre, gezate h4 uma perda dos dados contextuais,
que, na pratica, elimina desses registros quaisgeminiscéncias administrativas que
porventura tivessem.

Um exemplo dessa perda de dados contextuais padebservado no acervo
fotografico da Universidade de Brasilia (LOPEZ, £0INesse caso, a tendéncia observada é
a da reunido artificial das fotografias por umesid seletivo que lhes confere uma certa
unidade — seja por serem separadas dos documeRrtaai$ para favorecer a preservacao,
seja por serem organizadas por temas ou por sapéwecolecdes de origem privada que
ingressam no arquivo, geralmente, sdo fruto de pofitica de recuperagdo do patrimoénio
que inclui a compra, a doacéo ou o depaosito.

Podemos apontar dois casos distintos dos documem®sarquivos. A primeira
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situacao € quando as fotografias se apresentand@sem outros documentos e fazem parte
indissoluvel e inesperavel desses documentos, yemm@o, em dossiés de identificacdo

pessoal, em projetos arquitetdbnicos ou urbanistemmspareceres técnicos das mais diversas
areas (comunicacdao, cultura, etc.). E uma seguhgecdo ocorre quando as fotografias séo
isoladas de sua génese de producédo original e rg@mipadas separadamente pelos mais
diversos critérios, perdendo, assim, seu vincujarico com as atividades que as originaram.

Mufoz Benavente (1997, p.38) destaca que a foiagfaf utilizada nos tramites
administrativos com fins oficiais quase que de rrarimediata a sua apresentacdo em Paris,
no ano de 1839. Atualmente, ndo podemos sequeelcencertos tipos de processos sem a
inclusdo de imagens, por exemplo, projetos ardquiteds, processos judiciais, expedientes de
identificacdo, etc., em que as imagens sao indsses para utilizacdo como prova ou
resolucéo dos tramites.

Para Boadas i Raset (2007, p.15), a gestdao damgaid fotografico desencadeia
especiais dificuldades surgidas na misséo de caneilharmonizar a obrigagdo derivada da
conservacao do material fotografico com os inteées®s autores (fotdgrafos), os usuarios e
0S centros responsaveis por essa gestdo. Param awrande maioria da documentacao
fotogréfica existente nos mais distintos centres@de de quatros ambitos:

- Fotografias generadas por la institucion u omgidn titular del centro, que a
menudo puede acompafiar a documentacion de naturaédetual y que en
determinados casos puede tener un origen y un &dhomistrativo;

- Reportajes contratados por la institucion u oigoion titular del centro con el
objetivo de dejar testimonio grafico de sus actidies (sociales, culturales,
promocionales, divulgativas, etc.);

- Adquisiciones. En el obligado contrato que seedestablecer con el fotégrafo, es
preciso indicar quien detentara a partir de estmembo los derechos de explotacion
de las imagenes fotograficas

- Donaciones o cesiones. En general constituye/lamen més importante en la

mayoria de archivos fotograficos, circunstancia qleberia exigir una clara
regulacion de los derechos de explotacién en elentorde su aceptacion.

Enquanto que a documentacdo de carater textualestignavelmente, pertence ao
ambito dos arquivos, as fotografias, independenémee seu suporte e das consideragdes
sobre a originalidade ou coépia, pertencem ou po@emencer ao ambito de qualquer
instituicdo, de forma especifica ou integrada ao fe@do. Segundo Benitez e Rodrigues
(2006, p.11), as distintas procedéncias e a vateeda administradores e centros gestores,
provocando a dispersdo da documentacdo e a cogd&ervde um lado, enquanto, de outro

lado, a falta de controle sobre a documentaca@mgaiflade dos suportes, com a auséncia de
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politicas de tratamento adequada para estes dotasngém provocando perda e destruicdo
de numerosos arquivos fotograficos.

Para Laila Foix (2011, p.379), no que concerne aor\patrimonial, os documentos
fotograficos sdo considerados por si mesmos corfron@io, mas, além da reproducao da
iImagem, seja pela sua antiguidade, por sua ausaja,por sua constituicdo formal, tém um
valor intrinseco e inseparavel do objeto fisico gaeonfiguram. A autora ainda destaca que
podem reproduzir, assim mesmo, objetos do patrionémitural (monumentos, obras de arte,
etc.) ou mesmo do patrimoénio imaterial (dancagji¢iees, etc.); porém, o valor de seu
conteudo ndo desmerece seu valor como objetos rébimms. Todavia, uma vez que a
fotografia deveria receber o mesmo tratamento dedaoumento de arquivo, no que diz
respeito as atividades da arquivologia e a avaliagdo haveria motivos para questionar o
descarte de grandes volumes de fotografia em furdgiopreservacdo de conjuntos
consolidados com maior valor informativo e contakté questdo de fundo é saber até que
ponto o eminentevalor patrimonial de um documentografico — ja que muitas vezes tal
valor € inclusive monetario — deve se sobrepor @ iswportancia como parte de um
patriménio documental.

Evidentemente, a valorizagdo da fotografia ndoaskca em sua maior ou menor
ambiguidade e beleza, sendo na medida em que Mmmgnan de aspectos historicos,
econbmicos ou sociais da época que se pretendperacu Nesse sentido, a fotografia
constitui um valioso patriménio documental por esgntar, mediante uma técnica concreta,
acontecimentos e padrdes culturais que, junto awpooente informativo, nos faz saber
guem, como, quando, em que e onde enriquece nosgareensao do contexto social. A
comunicacao dessa informacgéo é tdo importante copmoprio suporte do qual procede, quer
dizer, a prépria fotografia (BENITEZ; RODRIGUES,05) p.31).

E o que Leite (2001, p.160) define como "valor dita?, nas suas mais diversas
formas, algo que predomina em sua pesquisa nossattmufamilia, que tem um sentido muito
diverso quando a fotografia se encontra em outnotegto. Por exemplo, quando as
fotografias de 3x4 foram instituidas, p0s-1930,cageira de trabalho e para controle da
populacdo pelo Estado, tinham um sentido muitoretiie quando guardadas numa carteira
pessoal e quando se encontravam arquivadas ers fiehdelegacias de policia. Essa situagéo
ilustra como um mesmo documento pode ser dupliead@cervos distintos, respondendo a

finalidades, administrativas ou nao, diferentes.
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Considerando que a fotografia é o objeto da reptas@&o, precisamos analisar a
relacéo que ela estabelece com a sociedade, pamesndermos sua dimensdo documental.
Para isso, Del Valle Gastaminza (1999, p.14) elabdrés modos de relacdo da fotografia

com o0 mundo:

1) O modo simbodlico - presente desde a origem dmahidade na utilizagdo da
imagem como simbolo mégico e religioso. (...). 2in@do epistémico - segundo o
qual a imagem aporta informagbes (de carater Vjissabre o mundo, cujo
conhecimento permite assim abordar incluso em aspsctos ndo visuais. E uma
funcdo geral do conhecimento e a fotografia cumgeste modo uma funcéo
mediadora; o fotdgrafo ndo substitui, ou melhos representa no lugar do fato, séo
nossos olhos e incorpora o vivido a nossa memissa funcao de conhecimento e
mediacao é especialmente significativa na fotogrdficumental de imprensa ou na
fotografia cientifica. 3) O modo estético - poisreagem esta destinada a agradar o
espectador, a proporcionar-lhe sensacdes espscificama nocéo indissolavel, ou
quase, da arte até o ponto que se confundem.

Certamente, a fotografia participa dos trés modosethcdo com o mundo, sendo que
as dimensdes simbdlica e estética indissolUveisaagem fotografica exerce um importante
papel na transmissdo, na conservacado e na vistidizdas atividades politicas, sociais,
cientificas ou culturais da humanidade, de tal rnangue as fotografias se erigem em
verdadeiros documentos sociais. No ambito privadégtografia encontra-se nas estantes,
penduradas em quadros nas paredes, em nossasasaffid@rcam nossas vidas, as datas
importantes, os rostos daqueles que se foram. Carabar a fotografia como parte do
patriménio documental na transicédo do privado pgvéblico?

Evidentemente, isso depende do contexto dessac&ans missdo da instituicdo, a
forma de cessdo do acervo, uma conjuntura de gadittulturais e institucionais, etc. A
aplicacdo de amostragem e de selecéo para tratadey volumes de documentos, cada vez
mais, € ponto relevante na pauta da arquivologida¥ia, no que diz respeito a fotografia, a
guestdo permanece problematica, considerando aulddide de ajuizar um valor que pode
representar uma imagem, e isso se torna tanto coaiplexo quanto maior for a variedade
dos elementos visuais e de suportes em cada igattu

Embora os critérios de avaliacdo para a documemtia¢égrafica possam variar em
funcéo da misséo e dos objetivos da instituicatogesalém das tentacdes que influenciam as

decisbes do profissional (selecéo natural, selecédnémica, selecéo técnica, selecéo juridica,
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selecdo mercantil, selecdo politica e selecdoeirtighl}, podemos assinalar alguns dos

critérios apontados por Benitez e Rodrigues (200%):

a)

b)

c)

d)

f)

0)

h)

)

antiguidade, raridade e escassez do documento. farebsa questdo seja primordial,
em muitos casos nao garante a qualidade da fotagraf

originalidade (original ou cépia). O fato de queaufotografia ndo esta em nenhum
outro arquivo é um critério que precisamos ter ema;

duplicacao fisica. Trata-se de evitar a entradaatessaria de fotografias duplicadas.
Em alguns casos, existem departamentos de comju@eprocuram centralizar a
documentacéo para evitar a duplicidade na horagieirar a foto;

reintegracdo tematica. Consiste em avaliar o nurderfotografias que teremos do
mesmo fotdégrafo ou sobre o0 mesmo tema;

identificacdo da imagem. As fotografias que netasside atribuicdo de elementos
externos ao contexto para que possam ser minimanusnttificadas podem ser muito
problematicas, e, em alguns casos, a melhor opgém @s conservar. Nas mesmas
condicbes de qualidade, selecionaremos aquelagréditls que permitem sua
compreensao de significado independentemente deaoriartificial de elementos de
identificacao;

gualidade. Consiste em avaliar o estado de cong®mva& a possibilidade de
recuperacao e restauracdo necessaria para o apnogeio documental da fotografia;
guantidade. Nas reportagens em periodicos, € cosemem apresentadas muitas
fotografias similares; porém, é conveniente farea gelecao;

direito de autor. A identificagdo dos direitos detoa e a possibilidade de uso e
exploragéo séo condicionantes a serem levados et&; co

fotoégrafo. Em certas ocasides, o prestigio do oriad sua contribuicédo cultural pode
ser determinante na hora de selecionar uma fotageamargem dos demais critérios;
valor probatério. Trata-se de reconhecer a validdaefotografia como prova ou
testemunho em uma situacdo do tipo judicial. Eipoeter em conta, entre outras
circunstancias, que a informacdo que proporcionae dser exclusiva e nao

proporcionada por outro tipo de documentacéao.

! Para saber mais sobre essas definicdes, consii@®G, Emmanuel¢Guardar todo?. Los dilemas de la
memoria en la edad mediatica”. Radio Educacion,itéx2005.
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Evidentemente, ndo podemos perder de foco a afalidg documento fotogréafico
segundo sua idade e a etapa que ocupa dentro diwagrgara considerarmos as melhores
condicbes de testemunhos e informacfes que comtertharquivo histérico para sua
conservacao permanente. Dentro da infinidade deilpliidades e de instituicbes que contém
acervos fotograficos, assinalamos trés grandesgardéds de fotografias, conforme nos
apresenta Del Valle Gastaminza (1999, p.16):

Fotografia artistica: realizada originalmente camalfdade de expresséo artistica.
Fotografia documental: criada com intencdo de decuan todo tipo de entidade ou
instituicdo. Dentro dessa se situa em primeirorlagiotografia da arte (reproducéo
das obras de arte). Também a fotografia de docag@mtprofissional e cientifica
para disciplinas diversas: arqueologia, arquitetemgenharia, inddstria, astronomia,
antropologia, ou a fotografia institucional a seovide empregos e organismos. A

fotografia de imprensa se situa nessa categoria.
Fotografia privada: imagens comuns de individudsados para uso particular.

No contexto local, a fotografia de artes ndo € s m@amum, mas, de um modo geral,
representa bem essas categoriza¢des propostasup@lpna maioria das ocasidoes. Com raras
excecdes, 0s conjuntos documentais que compdemtengoa fotograficos das instituicoes
estdo reunidos em colecdes caracterizadas pelautprpdautor ou tematica. Quanto a
procedéncia, observamos situacdesdistintas muitdases ao que propdemSanchez Vigil,
Olivera Zadua e Salvador Benitez (2013a, p.183):

1. Generadas por la institucion que los custodieeces vinculadas a documentos
textuales de origen administrativo.

2. Reportajes encargadas por la institucién conprelpésito de testimoniar
graficamente las actividades (empresiales, cuttaralivulgativas, etc.).

3. Adquisiones. Colecciones conseguidas generagmgmbir compra cuya
caracteristica es de interés para el centro.

4. Donaciones 0 cesiones. Este bloque es mas cemdas instituiciones y no
responde al interés de los centros sino al valda @®leccion, de ahi la disparidad
de documentos, en tipologia y contenidos, que seuesrran en bibliotecas,
archivos, museos, fundaciones.

4 PATRIMONIO FOTOGRAFICO CAPIXABA E RESPECTIVAS INS TITUICOES

Entre os documentos iconogréaficos, a fotografiastttn o maior volume nas
instituicbes, sendo o mais utilizado nas mais daer atividades. Nesse contexto,
apresentamos o patriménio fotografico do Espiraat8, de modo ndo exaustivo. Indicamos

algumas instituicbes capixabas que possuem sobustiddia importantes cole¢cdes e fundos
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que compfem o patrimoénio fotografico do estado. cBoms consolidar informagdes
disponiveis na internet somadas a observacao glimgia as instituicdes, incluindo consultas
aos profissionais respectivos responsaveis pelantectacao.

Trata-se de uma exposicao panoramica com vistéasrecer uma aproximacao geral
as principais fontes documentais conservadas rmpsvas publicos e privados do Espirito
Santo. Existem duas linhas diferentes no que dipeito a gestdo e a administracdo de
acervos fotograficos: os organismos publicos emapresas privadas. Entre os primeiros,
podemos citar 0os arquivos, bibliotecas, hemerotecaseus, fundacdes, universidades e
municipios, entre outros; entre as segundas, posleitar as instituicbes de imprensa, as
empresas e arquivos privados. O panorama esta aglofooas instituicbes publicas,
considerando que é nelas que se encontra a padecrmaessiva do patrimonio fotografico
capixaba.

O Arquivo Publico do Estado do Espirito Santo (APEES)foi criado pelo
Presidente do Estado, Jerbnimo Monteiro, que dapmeoctl atencdo a documentacdo
produzida no seu governo. N&o foi por outro motjue ele criou, via Lei n° 559, de 18 de
julho de 1908, o “Archivo Publico Espirito-Santéhsmmo um anexo da biblioteca publica,
situado no térreo do Palacio Anchieta.O APEES, laterste vinculado a Secretaria de
Cultura, tem a funcdo social de gerir, organizadegnocratizar 0 acesso publico aos
documentos de valor permanente. Ou seja, sua fuhg@renciar os documentos de valor
historico, probatorio e cultural, em condi¢cdes gaeantam a sua integridade e transmisséo a
geracoes futuras, porquanto constitui parte donpatio cultural do Espirito Santo e da
humanidade. O APEES conta com aproximadamente thdlofu documentais de valor
permanente, sendo estes preservados em caratetiviefiem funcdo do seu valor probatorio
ou informativo.

A maior parte da documentacao € oriunda do PodecuEixo ou de instituicdes a este
vinculadas. O acervo documental do APEES ¢€ de itapi& valor para a reconstituicdo da
histéria e da memoria do Espirito Santo, portas¢ogrande valor para o patrimonio cultural
brasileiro, pois resgata as transformacfes e p@&mcés que caracterizam a evolucdo do
estado e da sociedade capixaba no tempo e no edplac@ composto por colecdes de
fotografias, material sonoro, plantas arquitet@sicanapas, microfilmes, filmes, fitas
magnéticas, anudrios, boletins, jornais, legislagéinlsa do Espirito Santo, publicacbes

oficiais, relatorios e mensagens de governo pradiszpela administracao publica, que, no
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decorrer dos anos, também incorporou documenttisydares.

Além desse seu acervo, o APEES recebeu conjuntaeaenentos produzidos por
diversas pessoas, em decorréncia de suas atividlaiddsctuais, possuindo uma relacéo
organica perceptivel através de processo de acgawl&sses recolhimentos sdo frutos de
doacdes familiares. O acervo de origem privadamposto por quatro fundos, nos quais
constam arquivos pessoais de um ex-governadomdgolitico, de uma historiadora e de um
desembargadosife institucional do APEES).

Dentre os conjuntos que compdem o acervo fotografic APEES,destaca-se o
Servico de Cinema, Radio e Teatro Educativos —@&Eg#gréafica, que era subordinado ao
Departamento de Educacdo da Secretaria de Eduaac@alde, depois, Secretaria de
Educacéo e Cultura, e € composto por aproximadandéntnil negativos datados de 1944 a
1971. O referido acervo contém informacdes sobracgd®s governamentais em diversos
municipios capixabas, € de acesso irrestrito ea pacalizacdo e disponibilizacdo ao
pesquisador, € utilizada uma lista de recolhimegt®, contém as informacgdes descritas de
forma didatica e simples. No catalogo, é posstattificar o governador, a data e o titulo do
envelope. Neste ultimo caso, o titulo resume a paé@a qual a fotografia foi registrada.

O acervo é de extrema relevancia historica, paiateediversas atividades politicas e
culturais adotadas pelos governadores duranterespectivos mandatos. E possivel verificar
a existéncia de fotografias de inauguracbes dadasty de visitas de presidentes e outras
autoridades, construcdes de escolas, de manifestacdlturais, de fatos solenes, de
personagens ilustres e anbnimos da historia cagiXdbta-se também a evolucdo urbana e
econbmica do estado do Espirito Santo, nesses &@aaaos que representaram o grande
boomindustrial, econdémico e social do estado.

O Arquivo Geral do Municipio de Vitoria (AGMV) foi criado em 1909 junto com o
prédio da municipalidade, na Rua Sete de Setembr@entro de Vitdria, onde inicialmente
funcionou a Prefeitura Municipal e, consequentemeatArquivo Geral do Municipio de
Vitéria, também conhecido informalmente por "ArquiRublico”. Ainda hoje, o AGMV néao
possui uma sede propria que permita abrigar seuadervo, constituido por textos, mapas,
plantas, projetos, jornais, leis, decretos, re€@sgfilmes, negativos de vidro e fotografias,
produzidos e/ou recebidos pela administracdo palldigartir do século XIX.Seu acervo
fotografico contém, atualmente, mais de 8000 fatfigs, contando com aproximadamente

500 pecas em negativos em vidro. Abrange fotograéterentes aos anos de 1902 a 1993. As
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fotos apds esse periodo se encontram na Secratari€ultura e ainda ndo foram
encaminhadas para o Arquivo. Os primeiros registfmentam para a primeira metade do
século XX (1902 a 1950), representando o periodd9@® a 1950 cerca de um terco dessas
fotografias.

Esse acervo é “composto por aproximadamente 6.80Mais positivos de 18 x 24
cm, 1.700 originais de 6 x 6 cm e 800 negativovidm,” além de aproximadamente 400
reproducdes (PERINI, 2005, p. 17). Infelizmentacervo € reunido em colecdes e se perdeu
completamente seu vinculo arquivistico com os derios administrativos que o geraram e
com o historico das doacdes e cessOes realizadasrdoipio. Seu instrumento de pesquisa é
tematico. De modo geral, esse acervo é composto/griss conjuntos de fotografias: ha
imagens referentes a diversos periodos adminigigatifotos relativas a obras publicas e
servigos urbanos, registros feitos de varios amsgdls paisagens da capital; fotografias de
varios monumentos e casarios, de diversas perdadab, de eventos diversos, tais como
solenidades, carnaval, desfiles civicos e maniféstpopulares, além de algumas fotos de
outros Municipios, por exemplo, Vila Velha e Caiga¢ além dos estados do Rio de Janeiro e
Séo Paulo.

As fotografias nos museus podem apresentar-se qo@ga artistica ou como
documento integrante do arquivo do préprio musewaioda como parte de uma colecéo
tematica formada a partir da missédo da institui€adluseu Solar Monjardim (MSM) foi
criado em 1939 e conta com um acervo de mais de mlilgpecas, entre mobilias sacras e
utensilios domésticos.Em outubro de 2001, a adtrag&o passou da Universidade Federal
do Espirito Santo para a gestdo do Departameniidudeus do Iphan, que em 2006, realizou
obras de restauro do Solar além de tratamentogisiis® e da constru¢do de um anfiteatro. A
partir de 2009, o MSM passou a ser administrado psttituto Brasileiro de Museus (lbram),
uma nova autarquia, sendo o Unico museu federaVigrna, vinculado ao Ministério da
Cultura.

O acervo fotografico do MSM é constituido basicamete 1.174 fotos, 186 tiras de
negativos e 21 postais e compreende o periodo dadaléde 1860 a década de 1970,
abrangendo aproximadamente um século. Foi formal#otansferéncia do acervo do Museu
Capichaba e por doacao da familia Monjardim. Eméracervos de fotografos destaca-se o de
Eutychio D Oliver, que foi contratado em 1907, diteao mandato do governador Henrique

Coutinho, para organizar um album fotografico dinalidade era a de fazer propaganda do
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estado na Exposi¢cdo Nacional que iria ser realizaddio de Janeiro. O fotografo, que
realizou mais de 300 imagens, empreendeu excupsbakversos municipios captando vistas
de povoados e fazendas de café e gado, com faemyde apuradas composicdes e destaques
para gradacdes de tons e efeitos de luz e sombra.

O Instituto Histérico e Artistico do Patrimbénio Nacional — Superintendéncia do
Espirito Santo (IPHAN-ES) tem como competéncia a coordenacdo, o planejamanto,
operacionalizacdo e a execucao das acdes do IPlANambito estadual, bem como a
supervisao técnica e administrativa dos escritdéosicos e de outros mecanismos de gestao
localizados nas areas de sua jurisdicdo. A Supedénhcia, criada em 2003, vem
coordenando ag¢fes voltadas para andlise, aprowadidoalizacdo de projetos e obras em
bens moveis e iméveis do patrimbnio histérico, stdb, arquitetdbnico, arqueoldgico,
etnografico e natural; elaboracdo de inventarisgjd®s e pesquisas; instrucdo de processos
de tombamento e registro do patrimonio imateriatla essas acdes buscam a protecao e a
promocdo do patriménio cultural, garantindo a sieike 0 acesso a cultura, conforme o
estabelecido na Constituicdo Federal.O acervo faticg da instituicdo resgataa atuacao do
IPHAN-ES nos bens tombados e de interesse artistigstorico do estado e dos municipios,
nas areas de fiscalizagcdo ou vistoria, nas intedeshde restauracdo e em eventos ligados ao
Patrimonio Cultural, tanto ao patrimonio materiahgto ao patrimonio imaterial. A producao
fotografica contabiliza em seu acervo o total d&3@.fotos em suporte de papel, 5.803
fotogramas (sendo um negativo de vidro) e 4.653aikg

A Universidade Federal do Espirito Santo (UFESpossui um precioso Patrimonio
Fotografico, que se encontra custodiadona Biblaot€entral, na Secdo de Colegbes
Especiais. Oacervo do setor de Colecdes Espedéizeruma série de obras que foram
doadas e/ou adquiridas pela Universidade e quermentam a renomadas personalidades do
meio cientifico ou de destacada atuacdo na vidécpltapixaba. No acervo fotogréafico da
UFES, estdo aproximadamente 2.000 fotografias, gmientes da sua préopria gestéo
administrativa, que compreendem o periodo do proweitor Ceciliano Abel de Almeida, na
fundacao da instituicdo em 1954, até a década 9@, B@m como as adquiridas e recebidas
de doacOes de particulares. Destacamos a cole¢agrdfica de Mario Aristides Freire
composta por varias obras raras adquiridas decggucaparticular. Fazem parte desse acervo
centenas de imagens fotogréficas e uma expressiegdo de cartbes postais coloridos,

datados do inicio do século XX, com aproximadamé6efotografias.
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O Instituto Jones dos Santos Neves (IJSN@i criado em 31 de dezembro de 1975
com a finalidade produzir conhecimento e subsigiaditicas publicas por meio da elaboracdo
e da implementacdo de estudos, pesquisas, plaogstog, programas de acao e organizacao
de bases de dados estatisticos e georreferenci@dimstituto também se destaca pelo seu
potencial no que diz respeito ao patriménio fotligoa A instituicdo possui aproximadamente
2.000 imagens, compreendidas entre 1920 e 1990Gsuammaioria oriunda de doacdes de
arquivos pessoais e de relatérios técnicos e pmagjuiealizadas pelos funcionarios da
instituicao.

Evidentemente, a fotografia se conserva em outrstituices culturais de carater
publico ou privado. Algumas empresas de televigfesar de terem como objetivo principal
a conservagcao e o tratamento de imagens audioyisiamnbém atuam na area de jornais
impressos, custodiando importantes arquivos de eémgadjxas. Outro exemplo € a empresa
Usina da Imagem, que apresenta um banco de imatjgializadas, com originais em
cromos, negativos e arquivos digitais, catalogaglagdisponiveis para busca na internet
contemplando os mais diversos temas - naturezgyrauleconomia, gente e outros - de
cidades e estados do Brasil e do mundo, e que stacdetanto pelo volume como pelo
extraordindrio valor qualitativo e informativo deusacervo.

A gestdo do patrimbnio fotografico apresenta diflades surgidas do desafio de
conciliar e harmonizar a obrigacdo derivada da ewagdo do material fotografico com os
interesses dos autores, 0S usuarios e 0s cengip@NEAveis pela gestdo. Essa questao leva a
reflexdo sobre a possibilidade de criacdo de untragestor do patriménio fotogréafico para
andlise da situacdo e tomada de decisbes em cgapemadtua com as entidades
custodiadoras de acervos fotograficos.

No primeiro ambito de reflexdo, devemos partir daliacdo exaustiva da necessidade
real de criacdo desse tipo de servico. Em seguwgdo,Idevemos analisar detalhadamente as
consequéncias que podem derivar deum novo sereigonbito regional e nacional. Por fim,
devemos verificar os aspectos a determinar se galispor de recursos suficientes no ambito
econdmico, humano e material para garantir a récemgtratamento, a instalacdo, a consulta
e a difusdo do patrimonio fotografico.

A planificacdo € fundamental e deve ser a priméwafa a ser realizada para
podermos estabelecer os objetivos e as metas aricuog procedimentos e as linhas de
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atuacdo, estabelecer os custos dos processosnipreigacoes de emergénciae estabelecer
instrumentos e métodos para conseguir benefigiestabilidade de uma forma eficaz.

Segundo Lluis-Esteve Casellas i Serra (2005), $&s os aspectos a levar em
consideracao na hora de planificar esse centrmmgestidentificacdo do valor do material
fotogréfico (intelectual e econdmico), a identifida fisica do material fotografico e a
identificacdo intelectual, baseada no principigpdaeniéncia e materializada em tarefas de
classificacdo e descricdo. Aléem disso, devem seerd®lvidos programas destinados a
assegurar a economia e a eficiéncia da gestageyoetam a identificacdo, a conservacgao e
a utilizacdo da imagem de forma sistematica.

Um plano ou programa deve contemplar aspectos asnmogressos, as instalacoes, a
normalizacdo e a racionalizacdo documental, ogum&ntos de descricdo e controle, 0
acesso aos documentos e direitos, sua preservacaoservacdo, eliminacdo, etc. Deve
abarcar desde o ingresso dos documentos até segosgrassando por sua organizagdo e
descricdo. Em suma, € imprescindivel dotarmos astuitdes, previamente, de uma
planificacdo que permita uma metodologia atualizadando a um bom uso do patrimdnio
fotografico,cujos conteudos historicos, estéticoslturais e comunicativos devem ser
considerados.

As seis instituicbes que foram apresentadas ad@o ésnge de representar o mais
significativo do estado do Espirito Santo em termiesotografia; porém,elas oferecem um
breve panorama da situac&o local. A principal ¢aristica € a existéncia de um significativo
conjunto documental, desde o ponto de vista téati€sua avaliacdo econdmica, historica e
comunicativa. Apesar de bem organizadas no quesgipeito ao ponto de vista fisico-técnico,
as acOes voltadas para essas instituicbes, naiandas vezes, sdo solugdes isoladas, com
procedimentos e diretrizes isoladas (muitas veear@ da mesma instituicdo), o que mostra
a necessidade de que sejam criadas pautas ezeisatnais gerais para a fotografia no estado.
A nossa andlise final é positiva, pois ha muitcue épzer; hA um amplo campo de trabalho
para o tratamento dos conjuntos documentais fdiogsa com instituices consolidadas e

com uma boa estrutura ja implementada.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Na impossibilidade de mencionar todos os arquivalligos do estado, o breve
panorama do patriménio fotografico no Espirito 8awui realizado permite que suscitemos
algumas reflexdes finais. E necessario o desemaelvio de uma metodologia descritiva e de
tratamento adequado para que o patriménio fotagréicance seu potencial por meio de
diversos produtos, visando a um resultado atraelsie e de acesso universal.

Ao observarmos os acervos, percebemos a ausénaimaepolitica de aquisices
sistematicas e planificadas. Notamos, também, &iéefia na coordenacdo entre as
administracdes publicas visando a recuperacdoenmtsio e difusdo dos fundos e colecbes
fotogréficas. E, por fim, percebemos a ausénciangie proposta de metodologia descritiva de
um tratamento adequado, acompanhado de uma potiicaecursos humanos, visando
estabelecer uma terminologia especifica, as formnastemas de digitalizacdo e de como
oferecer e divulgar ao cidad&o o patrimonio fotbgoado Espirito Santo.As pesquisas e as
novas ferramentas da informagdo devem trabalhaotem vista a tarefa de controle, de
preservacdo e de difusdo dos arquivos e das celégfgraficas que compdem o patriménio
fotografico.

Conhecer e identificar essa importante fonte dootahe artistica pode resultar, na
maioria das vezes, numa atividade complexa e daldiEsenvolvimento. Porém, identificar
e proporcionar a difusdo dos principais arquivolkecdes fotogréficas, em nivel local e
nacional, propiciar4, a médio e longo prazo, subsigara importantes investigacdesque
tenham como objeto o patriménio fotografico. Um obgetivos deste artigo foi apresentar
algumas instituicbes do estado do Espirito Santocgstodiam importantes colecdes e fundos

fotogréficos.
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